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REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUPLICA SOCIALISTĂ ROMÁNIA 


Uy zZ P ȘI A CONSILIULUI CULTURII Şi EDUCAȚIEI SOCIALISTE 


Anu! XXII nr, ti (240) roiembrle 1972 


ION DUMITRESCU 


Radioteleviziunea şi actuala stagiune de concerte * 
$ 


Radioteleviziunea a devenit în ultimul timp — mai mult decit oricare insii- 
tutie de specialitate — unul dintre cele mai imporiante foruri de rüspisdire a 
ideilor, unul dintre mijloacele cele mai eficiente de a comunica direct si prompt 
cu publicul larg, un instrument de cducajie, desiisuraià în toate domeniile de 
activitate, la indemina tuturor categoriilor de auditori si telespectatorii, 

Pentru cultură in general, pentru artă, pentru muzică — in ansamilul forme- 
lor ei de manifestare, de la genuriie simple, mici, pină la cele complexe —, pentru 
toate gusturile, preferințele si la nivelul de înțelegere a! fiecăruia, Radioteleviziunca 
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isi trimite mesajul innoitor pe toate meleagurile, in toate casele, in toate coliurile, 
în care altădată nu pătrundea rază de cultură, 

Radioteleviziunea inventează forme variate și atractive de prezentare a pro- 
gramelor, caută permanent solutii de stimulare a interesului artistie, punind la 


dispoziţia iubitorilor de muzică de azi pesibilitèti multiple de a veni in contact 


cu patrimoniul bogat al artei sunctelor, odinicarä accesibil numai unui ni 
restrins de melomani, înlesnind tuturor ascensiunea pe scara fniclogerii, pină ia 
bucuria elevată pe care o procură comuniunea cu această sublimă artă, 
Sensibilitatea omului contemporan, aspiraţiile, exigentele, nevoile lui spiri- 
tuale, specifice epocii pe care o trăim — frămiutată, compiexò, inovatoare — pre- 
tind instituţiilor care difuzează artele şi culiura, eforturi corespunzătoare, 
N-aş vrea — în continuare — să dezvoil o pledoarie în felosul artelor si 


culturii, dar vă cer permisiunea să subliniez totuşi rosiurile sociale ale artei, bine- 


facerile pe care le dăruieşte cameniior, dinamismul ei educativ, inexorabila nece- 


4 


sitate de frumos a omului, importanta acti ii spirituale, in coniextul vieţii, 


existentei omenești, 

În cadrul activităţii, sarcinilor si responsabilitáiilor despre care am vorbit 
mai sus, a fost alcătuit planul de manifestări ale formațiilor muzicale ale Radio- 
televiziunii pentru stagiunea actuată, cuprinzind concertele simfonice si voenl-sim- 
fonice de joi seara, concertele liric-camerale si corale de luni seara, concertele 
experimentale de muzică românească actualä, concertele extraordinare, couceriele- 
festival, ciclurile si integralele. Astfel gindită, fără îndoială că această stagiune se 
situcază la un nivel calitativ superior faţă de stagiunile precedente, 

è>) Cuvint la deschiderea stagiunii de concorte 1972—1973 a formatiilor muzi- 
cale ale Radioteleviziunii române 


Din experiența dobinditá piná acum, Radioteleviziunea a desprins criterii pe 
care le-a folosit în alcătuirea acestui plan, inmánunchind manifestările într-un 
cadru unitar, dar bogat si variat, la baza căruia se află preocuparea consecventă 
pentru promovarea valorilor fundamentale ale artei muzicale universale și 
naţionale. 

În peisajul complex al activităţii muzicale mondiale, muzica românească 
actuală, situată pe platforma atinsă în ultima vreme, prezintă un interes din ce 
în ce mai sporit pentru iubitorii de muzică de la noi si de peste hotare, interes 
pe care Radioteleviziunea se străduiește să-l stirneascá, să-l sustie și să-l con- 
solideze. 

Oricit ar apărea de capricioasă, de divergentă, uneori, oricite contradictii 
ar prezenta in sinul ei mișcarea muzicală contemporană, un lucru rămîne clar si 
de ţinut seama: muzica, alături de celelalte arte, trece astăzi printr-o perioadă 
de mare frămintare, de agitaţie intensă, din care nu poate să nu tisneasci, mai 
curînd sau mai tîrziu flacăra unor noi expresii, pe care în căutările, experiențele, 
etorturile depuse astăzi, le întrezărim de-abia. 

Oricit de neintelese, de neacceptabile s-ar prezenta de multe ori fenomenele 
artei și culturii contemporane, trebuie să nu pierdem din vedere că după invol- 
burare vine liniște, iar după tulburare, limpezirea si că timpul si înţelepciunea 
omenească decanteazà totul si păstrează în patrimoniu esentele. 

Radioteleviziunea se plasează prin activitatea și menirea ei în centrul ciclo- 
nului, dezläntuind energii si potente, care ar rămîne poate multă vreme în stare 
latentă fără acest imbold ; în acelaşi timp însă, Radioteleviziunea contribuie la 
orientarea direcțiilor de structurare a fenomenelor artei și culturii, asa cum con- 
iribuie în bună măsură la definirea si consolidarea principiilor de organizare a 
unei noi societăţi umane si a unui nou profil moral omenesc, 

Muzica românească datorează Radioteleviziunii o contribuţie importantă si 
de pret adusă creaţiei, interpretării, educaţiei, popularizarii, difuzării în ţară si în 
străinătate, muzicologiei, formării bunului gust, ridicării artistice a oamenilor 
noștri. Acest lucru se poate ușor constata urmărind activitatea neîntreruptă, 
desfăşurată în studiouri, in sala de concert, la microfon si pe micul ecran. 

Concursurile periodice de creaţie şi de interpretare, splendida mişcare de 
masă, stirnitá prin competiția naţională „Patrium Carmen“, stagiunea de concerte 
1972—13 a formațiilor muzicale, reprezintă succese reale dobindite în ultima vreme 
de vrednica Radioteleviziune română. 

Doresc să adresez Radioteleviziunii noastre, o dată cu mărturisirea 
deplinei satisfacţii si admiratii pentru realizările obținute pină în prezent, urarea 
de a vedea înfăptuite intocmai acţiunile înscrise în planul propus si de a aplauda 
din inimă împreună cu tot :nai multi si mai multi auditori, valorile muzicii uni- 
versale si românești care vor fi prezentate în această stagiune, 


ZENO VANCEA 


Locul şi rolul lui Gheorghe Dima în muzica românească 


— La împlinirea a 125 de ani de la naşterea sa — 


Datorită cercetărilor si studiilor făcute în 
cursul celor două decenii si jumătate din urmă, 
muzicologia noastră a ajuns la o cuprinzătoa- 
re imagine a procesului de dezvoltare a muzicii 
culte românești din cei aproximativ 150 de 
ani de existență a ei. Avind si perspectiva 
necesară, în timp, pe baza unor criterii istorice 
Si estetice, ea poate stabili azi cu mai multà 
precizie ca în trecut, rolul fiecăruia dintre 
personalitățile creatoare românești, care au 
contribuit la îmbogățirea patrimoniului nos- 
tru muzical artistic, 

Muzica românească cultă, creația compozi- 
torilor de profesie, a luat naștere în prima 
parte a veacului trecut aproape concomitent 
în Moldova și în Muntenia, în condiţiile pro- 
cesului de formare și de ascensiune a burghe- 
ziei româneşti. Noua clasă socială a sprijinit 
formarea unei culturi și a unei arte noi cu pu- 
ternice trăsături naţionale, de care s-a servit 
ca armă politică împotriva părții reacționare 
a clasei feudale care, pentru a-și păstra privi- 
legiile politice și sociale, a căutat să păstreze 
vechile forme de cultură ale lumii greco- 
orientale. 

Muzica românească de tip european a luat 
fiinţă din fuziunea organică a elementelor fol- 
clorului orăşenesc cu formele şi cu tehnica 
componisticá a Occidentului, ca o consecință 
firească a stabilirii legăturilor culturale care, 
după intrarea României în circuitul economic 
european, devin tot mai strînse cu Apusul. 

În volumul III al Lstoriei României, publicat 
în 1964 de Academia Republicii Socialiste Ro- 
mânia, se arată că în perioada despre care 
vorbim : „Se simte tot mai mult nevoia unor 
contacte permanente cu noua cultură europea- 
nă, într-o epocă în care economia naţională 
este influenţată tot mai mult de economia ca- 
pitalistá europeană.“ 

La citeva decenii după ce în cele două Prin- 
cipate ia naștere noua artă muzicală, în con- 
ditiile politice si culturale dificile apar şi in 
Transilvania primii compozitori români de pro- 
fesie : Gheorghe Dima si Iacob Mureșanu, ur- 
mati cu o generaţie mai tirziu de Ion Vidu, Ti- 


motei Popovici, Nicolae Popovici si Tiberiu 
Brediceanu. 

Spre deosebire de Moldova 
unde chiar înainte de apariţia creatici culte 
începuse o activitate destul de vie de culegere 
și de publicare a melodiilor populare româ- 
nesti — multă vreme desigur numai a acelor 
apartinind folclorului urban — compozitorii 
avînd astfel la dispoziţie o destul de bogată 
sursă de documentare, Dima şi Mureșanu nu 
se puteau sprijini pe asifel de culegeri de mu- 
zică populară din Transilvania. 

Cele citeva melodii publicate de bänätea- 
nul Eftimie Murgu în 1834, acele ale lui 
Stefan Perianu, colecţia de dansuri bánátene 
ale Sofiei Vlad Rädulescu precum şi dansul 
popular Apsenescul din Maramureş, cules de 
Izidor Mann, (toate acestea publicate în anul 
1880) nu reprezintă decît începutul unei ac- 
tivitáti folcloristice care abia spre sfirgitul se- 
colului trecut va primi o amploare și un ca- 
racter științific datorită activității luj Tiberiu 
Brediceanu. 

Cu toate că unele compoziţii ale moldovea- 
nului Alexandru Flechtenmacher au pătruns în 
Transilvania încă înainte ca Gheorghe Dima 
să-și fi început activitatea creatoare, nici aceste 
lucrări şi nici prelucrările de melodii populare 
menţionate mai sus nu puteau constitui o 
bază, o tradiţie suficient de bogată pe care 
Gheorghe Dima și-ar fi putut întemeia opera 
sa, 

Nu este deci de mirare că primele compoziţii 
ale lui Gheorghe Dima, lieduri compuse pe ver- 
Suri de poeti germani ca Lenau, Schäffel, 
Wied si alţii, sub înriurirea studiilor făcute la 
conservatorul din Leipzig şi a ambianţei mu- 
zicale din acel oraş au fost compuse sub in- 
fluenta prestigiosului romantism german. Dar 
în ciuda limbajului muzical însușit într-un 
mediu cultural străin, care şi-a lăsat amprenta 
și asupra primelor lucrări si a altor compozi- 
tori români, ca Mihail Jora si Theodor Ro- 
galsky, care au studiat şi ei la Leipzig citeva 
decenii mai tirziu, primele lieduri ale lui Di- 
ma au în conținutul lor emotional o nctă apar- 
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si Muntenia 


te, expresia sensibilitätii românești. Acest 
lucru a fost remarcat și de autorul unei re- 
cenzii apărută în 1889 în unul din numerele 
revistei „Leipziger Neue Zeitschrift für Musik“ 
unde se arată că: „Dima are un simt fin pen- 
tru conţinutul poetic al textelor pe care le 
interpretează după propria sa individualitate, 
care este una românească. A învățat multe și 
stie să aplice cele învățate; el se exprimă 
totdeauna in cadrul specificului românesc“. 

De altfel, Dima nu a fost singurul reprezen- 
tant al uneia dintre şcolile naționale din se- 
colul trecut care, format la puternica citade- 
lá a romantismului german care a fost Con- 
servatorul din Leipzig, a suferit influența 
acestui curent. Astfel, de pildă danezul Niels 
Gade si norvegianul Eduard Grieg — elevi ai 
aceluiaşi conservator — s-au distanțat abia ul- 
terior ca si Dima de stilul muzicii germane. 

Cu toate că Dima era fermecat de frumuse- 
tea unor melodii populare, manifestind un in- 
teres pentru unele cîntece create in stil popu- 
lar de unii muzicieni culti care au căpătat o 
largă circulație, dintre care mai multe le-a 
prelucrat pentru voce şi pian sau pentru cor, 
totuşi, Dima nu a fost un compozitor folclo- 
rist in sensul obişnuit al termenului ca de 
pildă dintre contemporanii săi Vidu, Timotei 
Popovici şi Brediceanu. Lucrările sale au do- 
bindit un caracter românesc în primul rînd 
datorită fondului lor emoțional, în sensul în 
care Enescu spunea o dată cá: „Folosirea ma- 
terialului folcloric nu realizează autenticita- 
tea caracterului etnic. Compozitorul român va 
putea să creeze paralel cu muzica populară, 
dar prin alte mijloace, absolut personale, lu- 
crári valoroase“, 

Se mai poate afirma că Dima a fost si prin- 
tre primii reprezentanți ai unei culturi muzi- 
cale románesti de tip urban, si în acest sens 
cred cá se poate constata o anumitá deosebire 
intre el si Iacob Muresanu care s-a íntors de 
la Leipzig cu un înalt ideal artistic, cu inten- 
tia de a realiza — cum se poate citi intr-o scri- 
soare a sa — sonate si simfonii. Fiind insă în 
același timp dornic de a se adresa unui larg 
cerc de iubitori ai muzicii dar  intimpinind 
greutăți din cauza gustului muzical încă ne- 
format al publicului, Mureşanu în primul rînd 
era dispus să facă concesii considerabile cău- 
tind ca muzica sa să fie cit mai accesibilă. 
Adresindu-se în primul rind stratului pe vre- 
mea aceea încă destul de subțire a ,intelishen- 
tei“ românești capabilă de a tine pas cu pro- 
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pria sa evoluţie artistică, Dima nu era nevoit 
să facă astfel de concesii. Aceasta explică in 
bună parte si faptul că în timp ce Mureşanu 
și-a păstrat pînă la urmă un limbaj armonie 
voit simplu, acel al lui Dima s-a diferentiat 
tot mai mult. Comparind stilul lui Dima cu 
acela al contemporanilor săi de dincolo de 
Carpaţi, se poate afirma cu certitudine că din- 
tre toti compozitorii români din acea epocă, 
Dima are stilul armonic cel mai colorat, cel 
mai bogat, armonia fiind în mod frecvent chiar 
o generatoare a melodiei. Ambii compozitori 
erau în posesia unei remarcabile măestrii con- 
trapunctice. Urmărind, după cum am arătat, o 
mai mare accesibilitate a muzicii sale, Mure- 
sanu, care în primul rind era un melodist, a 
preferat să scrie mai simplu, într-un stil în 
care o singură linie melodică avea un rol 
predominant. Aceasta poate fi constatat si in 
cazul lucrărilor sale de căpetenie, baladele 
pentru solo, cor si orchestră Herculeanul si 
Meșterul Manole. În creaţia lui Dima, mai 
ales cea corală, contrapunctul, adeseori de o 
deosebită complexitate, constituie un impor- 
tant mijloc de expresie. Evoluţia lui Dima 
spre această complexitate a mijloacelor de 
exprimare, era favorizată de împrejurarea că 
activa în Brașov și Sibiu, centre culturale 
care aveau dintre toate orașele Transilvaniei 
cea mai veche tradiţie si pe vremea aceea cea 
mai intensă viață muzicală. El avea astfel la 
dispoziţia sa nu numai un public intelegátor 
dar și formații corale, care sub conducerea 
sa au ajuns la un înalt nivel de interpretare 
a compozițiilor sale. Complexitatea facturii ex- 
plică însă si reversul medaliei, anume faptul, 
că din cauza dificultăţilor pe care lucrările lui 
Dima le prezentau pentru majoritatea forma- 
tilor corale, ele erau mai puţin ráspindite si 
mai puţin executate ca lucrările corale ale lui 
Mureşanu și ale lui Vidu. Trebuie menţionat 
însă că tocmai datorită complexității mijloace- 
lor de expresie, puse în senviciul unui bogat 
conținut emotional, lucrările corale ale lui 
Dima, la fel ca si liedurile sale, şi-au păstrat 
pînă azi actualitatea lor. 

Continuind comparatia intre Dima si Mu- 
resanu este interesant de remarcat cà in timp 
ce Mureșanu a cultivat in afară de genurile 
vocale si cel al muzicii instrumentale, compu- 
nînd numeroase piese pentru pian, pentru 
vioară, sau flaut si pian, publicate în „Muza 
română“, (prima revistă muzicală din Tran- 
silvania, redactată si condusă de Mureşanu) 


Dima s-a limitat numai la genul muzicii voca- 
le. Aceasta nu poate avea explicatia numai im 
faptul cá Dima fiind cintäret, dind in com- 
pania lui Popovici-Bayreuth numeroase con- 
certe in oraşele din Transilvania, iar Mureşanu 
pianist virtuos, ambii au compus lucrări de 
care aveau nevoie pentru completarea progra- 
mului propriilor lor concerte. Cum pianul in- 
cepuse să se incetateneasca în ultimul pătrar 
al veacului în casa multor familii româneşti 
mai înstărite, si simțindu-se nevoia unui re- 
pertoriu pianistic cu caracter national, Mure- 
sanu a scris piesele sale pentru pian si din 
considerente educative. Desigur si Dima a ti- 
nut seama de rolul patriotic si educativ al mu- 
zicii, acest scop servind în primul rînd compo- 
zitiile sale corale, mai cu seamă prelucrările de 
muzică populară. Că in afará de coruri, Dima 
a compus numai lieduri, își are după părerea 
noastră explicația într-o anumită sensibilitate 
artistică a sa, în faptul că, la fel ca si în cazul 
altor compozitori, care au scris numai muzică 
vocală, — ca de pildă Robert Frantz si Peter 
Cornelius — si in cazul lui Dima fantezia sa 
creatoare a fost puternic stimulată de continu- 
tul poetic al versurilor lui Eminescu, Coșbuc, 
Alecsandri, Pompiliu si de cel al poeziilor popu- 
lare pe care le-a tălmăcit cu o convingătoare 
forţă expresivă. 

Gheorghe Dima figurează astfel in istoria 
muzicii nu numai ca un maestru al muzicii co- 
rale dar si ca unul dintre cei mai însemnați 
creatori ai liedului românesc. Lucrările sale 
de ambele genuri muzicale au constituit pen- 
tru generaţiile următoare de compozitori din 
Transilvania un etalon, un stimulent pentru 
atingerea unui înalt nivel artistic. Graţie va- 
lorii indiscutabile a creaţiei și a artei sale in- 
terpretative de cintáret si dirijor, Dima a 
adus o contribuție importantă la întărirea con- 


științei nationale si dobindirea unui prestigiu 
incontestabil al artei româneşti in rindul 
populației de altă limbă din Transilvania. 

Judecind opera muzicală a lui Gheorghe 
Dima în lumina calităților arătate în cursul 
expunerii noastre și ajungind la concluzia că 
ca este una dintre cele mai reprezentative 
creații ce face parte din prima noastră școală 
naţională, ce ia sfirsit cu generaţia sa, urmea- 
ză să examinăm acum care este locul operei 
sale în viata muzicală a zilelor noastre. 

aste firesc ca o parte din creaţiile muzicale 
din trecut să nu mai facă față exigențelor ar- 
tistice sporite din zilele noastre. Dar multe 
lucrări valoroase sint neglijate dintr-o insufi- 
cientă cunoaştere a patrimoniului nostru ar- 
tistic moştenit de la inaintasi. Din păcate, din 
această categorie fac parte chiar si unele din- 
tre cele mai izbutite lucrări ale lui Dima. Este 
o datorie de onoare a pedagogilor, a institu- 
tiilor de învăţămînt, a muzicologilor nostri de 
a tine treaz interesul pentru valorile noastre 
artistice create de generațiile anterioare. Fes- 
tivalurile care au început să se ţină de un 
timp în mod regulat în diferite centre cultu- 
rale ale ţării reprezintă un cadru potrivit pen- 
iru astfel de acţiuni, asigurind multor lucrări 
de valoare din trecut, locul care li se cuvine 
si în viaţa muzicală de azi. 

Includerea în programele de concert a celor 
mai bune lucrări şi ale lui Dima și a altor 
contemporani de seamă ai săi nu ar constitui 
numai un meritat omagiu adus memoriei celor 
care la timpul lor au adus un preţios aport la 
formarea unui public, au creat o tradiţie, au 
făurit temelia pe care s-a putut înălța cultura 
noastră muzicală modernă. Reactualizarea lu- 
crărilor celor mai reprezentative ale inaintasi- 
lor ar însemna în același timp şi un cîștig pen- 
tru cultura ncastră muzicală. 


OCTAVIAN LAZÁR COSMA 


Premisa unei rodnice colaborări 


întîlnirea secretariatelor Uniunii Compozito- 
rior din RS. România si Uniunii Compozito- 
rilor din U.R.S.S., care s-a desfășurat la Mos- 
cova la sfirsitul lunii octombrie si începutul 
lui noiembrie a.c., a prilejuit un bogat schimb 
de idei asupra problemelor de creație, scotind 
în evidență noi resurse ale colaborării fruc- 
tucase dintre compozitorii si muzicologii mem- 
bri ai celor douá uniuni de creatie. La intil- 
nire au perticipat reprezentanţi ai conduce- 
rii Uniunilor Compozitorilor din cele două ţări 
socialiste, în frunte cu președintele Ion Du- 
mitrescu si prim secretarul Tihon Hrennikov. 

Organizatoric, întîlnirea a fost precedată de 
un bogat schimb de materiale informative asu- 
pra creaţiei muzicale, partituri, discuri, benzi 
de magnetofon, cărți si studii de muzicologie. 
În acest fel ficcare delegaţie a avut posibili- 
tatea să-şi aducă la zi cunoștințele despre fe~ 
nomenul creatici din tara prietenă, observind 
tematica preconizată, sfera de idei, stilul si 
procedeele utilizate în creaţie. Pentru a se da 
posibilitatea publicului sovietic să ia contact 
cu muzica românească din zilele noastre, a fost 
organizat un concert de cameră cu lucrările : 
Sonata pentru flaut solo de Dan Voiculescu, 
Trei lieduri de George Enescu, Sonata pentru 
violoncel solo de Anatol Vieru, Preludii pentru 
harpă de Carmen Petra Basacopol, Trio pentru 
coarde de Dumitru Capoianu si Sonata pentru 
clarinet sclo de Tiberiu Olah. 

De asemenea, si un concert simfonic în sala 
mare a conservatorului, dirijat de Ermin Ha- 
ciaturian, cuprinzind : Concertul pentru or- 
chestră de coarde de Mircea Chiriac, Suita Trei 
imagini simfonice bucureștene de Pascal Ben- 
toiu, Motive maramureșene de Corneliu Dan 
Georgescu şi Mica suită simfonică de Zoltan 
Aladar. În acest fel, schimbul de opinii asupra 
creației a avut un argument nedisimulat, ceea 
ce a permis emiterea unor consideraţii de an- 
samblu și particulare, sustinind idei si consi- 
derente estetice. În cadrul intilnirii au luat cu- 
vintul un mare număr de participanţi din am- 
bele secretariate, ceea ce a favorizat abordarea 
unui cerc larg de probleme tematice si prac- 
tice. Au fost formulate si sugestii privind per- 
fectionarea colaborării în viitor, inclusiv în do- 
meniul muzicologic, precum și căile pentru ca 
membrii celor două Uniuni să se cunoască re- 
ciproc mai bine. 

Ca un leitmotiv a revenii în discuţie iden- 
titatea principiilor estetice care călăuzesc actul 
creator. Alit compozitorul român cit si com- 
pozitorul sovietic este animat de dorinta slu- 
jirii neprecupetite a idealurilor socialiste, a 
relevării elanului constructiv si mobilizator al 
poporului angrenat in epopeea desávirsirii unei 
societáti multilateral dezvoltate. 


S-au evidenţiat de către numerosi vorbitori 
legăturile tradiționale de prietenie dintre mu- 
zicienii români si sovietici, faptul cá in fiecare 
țară se perpetuează cu respect si dăruire legă- 
tura vie dintre creaţie si spiritualitatea epocii, 
dintre creaţia profesionistă si cea populară, 
dintre national si universal. S-a remarcat de 
asemenea tendinţa vizibilă în numeroase lu- 
crări apartinind compozitorilor diferitelor ge- 
seratii de a îmbina armonios tradiţia generoasă 
a compozitorilor antecesori cu inovația, cáu- 
tindu-se fervent noi resurse expresive, noi pro- 
cedee pentru exprimarea ideilor contemporane. 

S-au remarcat de către mai mulţi vorbitori 
diferite trăsături generale definitorii fie pentru 
creaţia sovietică, fie pentru creația românească, 
relevîndu-se dinamismul interior al imaginilor 
şi orientarea îndrăzneață înspre cucerirea co- 
loristicii (sonoritátii), ca element fonic structu- 
ral. Procesul stăpînirii noilor parametri favori- 
zează inegalităţi, exagerári, slăbiciuni care se 
manifestă in mod diferit, acuzind o anumită 
înclinație spre fetișizarea caracterului experi- 
mental în detrimentul limpezimii, sobrietätii si 
maturității expresiei, vláguind-o de elemen- 
tul emoţional. S-a subliniat, totodată, utilitatea 
traversării fazei experimentale, invocîndu-se 
exemplul vaccinării în copilărie, care creează 
organismului imunitate în fata bolilor, confe- 
rindu-i rezistenţă. Experimentul are însă o li- 
mită, care dacă este încălcată duce inevitabil 
la manierism, la sárácirea si devitalizarea artei 
sonore. Căutarea noului este vitală procesului 
de creație. Noul trebuie căutat în realitatea 
complexă a ţării în care compozitorul trăiește 
si nu în partiturile compozitorilor de avan- 
gardă. Pentru ca noul să fie într-adevăr nou, 
el trebuie descoperit si nu transferat dintr-o 
altă partitură. 

Unii participanţi, observind evoluţia muzicii 
contemporane din ţările vest—europene, pe 
baza discuţiilor cu mari editori şi reprezentanţi 
ai unor prestigioase case de discuri, au înfă- 
tisat impasul în care se află căutătorii de noi 
zone sonore, care nu mai au aceeaşi căutare 
în rîndul publicului meloman, fapt pentru care 
producția specializată în muzica nouă dă seri- 
oase semne de epuizare. 

O trăsătură fundamentală a creaţiei contem- 
porane româneşti remarcată de mai multi vor- 


bitori este unitatea creatiei románesti, atri- 
buitá apelării la izvorul folcloric de inspira- 
tie, manifestată într-o uimitoare diversitate 
stilistică. Fenomenul a fost sesizat de către 
participanţii români ca fiind caracteristic şi 
muzicii sovietice care prin structura sa multi- 
nafionalä are un temei in plus spre a se ma- 


nifesta într-un spectru stilistic cit mai variat, 
in jurul axului unitar al afirmárii idealurilor 
comuniste. Diversitatea stilisticá ca modalitate 
de manifestare a culturilor muzicale nationale 
apare aşadar ca o componentă fundamentală a 
peisajului contemporan, nu numai din ţările 
noastre. In privința dezvoltării creației mu- 
zicale sovietice s-a scos în evidenţă noul val 
folcloric aflat la o înaltă cotă în zilele noastre. 
Compozitori din republicile federative ale Uni- 
unii Sovietice descoperă noi resurse de inspi- 
ratie în cîntecele populare, pe care le valorifică 
într-o manieră ingenioasă, îmbinînd inventiv 
caracteristicile tipologice cu procedee tehnice 
împrumutate din arsenalul limbajului contem- 
poran. In acest fel, problema modernizării lim- 
bajului muzical se conjugă cu accesibilitatea. 
În nici un caz tendinţa naturală de împrospă- 
tare continuă a procedeelor de- expresie nu tre- 
buie să se manifeste ca un bumerang asupra 
compozitorilor si implicit a publicului. Un cre- 
ator se impune numai în măsura în care mu- 
zica sa este receptată si îndrăgită de marele 
public. Modernizarea autentică se raportează 
la o serie de parametri, unul dintre cei mai im- 
portanti fiind accesibilitatea care presupune 
respectarea unui principiu inalterabil, verifi- 
cat în practica multor generaţii de compozi- 
tori: robustetea si limpezimea discursului, a 
limbajului. Compozitorul este iubit de public 
atunci când stie să se facă necesar si dorit prin 
opusurile sale. 

În cursul dezbaterilor, numeroşi participanţi 
sovietici au evocat memoria unor muzicieni ro- 
mâni, în special personalitatea lui George 
Enescu. V. Vlasov a subliniat faptul că George 
Enescu nu a fost numai un mare muzician ci 
Si un mare cetățean. Cind Enescu a decis să 
prezinte publicului român, în primăvara anu- 
lui 1946, Concertul pentru vioară si orchestră 
de Aram Haciaturian, a fost întrebat de ce s-a 
oprit asupra acestei dificile partituri. Enescu 
şi-a motivat decizia sa prin aceea că îi place, 
fiindu-i apropiatá temelia sa folclorică si toto- 
dată pentru că voia să prezinte o lucrare grea, 
ca în acest fel să cinstească memoria ostașilor 
sovietici care au eliberat omenirea de teroarea 
fascistă. 

in cursul discuţiilor s-au făcut numeroase re- 
feriri la creația muzicală românească şi sovie- 
ticá, indicindu-se autori si lucrări. De aseme- 
nea, s-au evidenţiat succese ale muzicologiei 
celor două ţări si s-au făcut propuneri asupra 
unor domenii muzicologice în care s-ar putea 
colabora. Spre exemplu, studierea folclorului 
lipovenesc, a relaţiilor istorice româno-ruse, 
editarea unor studii, volume, schimburi de pro- 
fesori la Conservatoare. 

În cuvîntul de încheiere rostit de Ion Dumi- 
trescu si Tihon Hrennikov s-a evidenţiat uti- 
litatea întilnirii și atmosfera prietenească in 
care s-au desfășurat discuţiile. Comunicatul 
comun care a fost semnat la încheierea intil- 


nirii consemnează rodnicia schimbului de opi- 
nii care a avut loc, precum si oportunitatea 
ca în viitor colaborarea dintre cele două Uniuni 
ale compozitorilor să se lărgească necontenit 
în folosul cunoaşterii reciproce. 

Delegaţia Uniunii Compozitorilor din 
R.S. România a avut prilejul să cunoască viaţa 
dinamică a metropolei sovietice si totodată să 
viziteze Leningradul si casa de creație a com- 
pozitorilor de la Repino. Nu au lipsit din iti- 
nerar muzee si monumente  istorice. Dintre 
manifestările muzicale în mod deosebit se cu- 
vine remarcat spectacolul coregrafic Gayaneh 
(suita din baletul lui A. Haciaturian), de la 
Teatrul de operă „Stanislavski si Nemiro- 
vici-Dancenko“ din Moscova, un balet pitoresc, 
dinamic și virtuoz. De asemenea, concertul 
Sostacovici al Filarmonicii din Moscova, în ca- 
drul căruia s-au interpretat Simfoniile III si 
XV, seara de miniaturi coregrafice Iacobson de 
la Leningrad și baletul Asel de V. Vlasov de la 
Teatrul Mare din Moscova, lucrare inspirată 
dintr-o temă contemporană. 


{w 


Congresul Societăţii Internaţionale 
de Muzicologie 


După ce și-a croit cu greu propria afirma- 
re, infruntind acuzaţia dispretuitoare cá nu 
dispune de autonomie ca disciplină științifică, 
muzicologia dă semne de maturizare, prin de- 
clansarea ofensivei decisive asupra metodolo- 
giei, ceea ce presupune redimensionarea ori- 
zonturilor sale, delimitarea mai riguroasă a 
sferei de investigaţie a obiectului cercetării. 
Precizindu-si mai sobru finalitatea, muzicolo- 
gia îşi poate defini mai limpede temele privi- 
toare în funcţie de care se stabilesc termenii 
exacti ai procesului de elaborare într-un efort 
sistematizat, judicios coordonat si minuţios 
realizat. În acest fel, muzicologia se va apro- 
pia mai mult de ceea ce constituie raţiunea 
existenței sale, informarea publicului asupra 
inefabilului domeniu muzical, ireductibil în 
formule lingvistice și totuși susceptibil de a 
fi asimilat acestora, cu aproximatia conjunc- 
turală transferării semanticii vibratiilor sono- 
re în noţiuni paramuzicale. 

Pentru a-şi clarifica mai exigent rolul şi 
a-și perfecta stilul de lucru, muzicologi din 
peste treizeci de ţări s-au reunit la Copenhaga 
pentru cinci zile, în august a.c., în ceea ce s-a 
intitulat: al 11-lea Congres al SIM, la care 
din partea României au participat prof. dr. 
Romeo Ghircoiașiu și autorul acestor rînduri. 

Fără să ne propunem efectuarea unei dări 
de seamă asupra lucrărilor Congresului, ca- 
racterizat prin înaltă ținută profesională si 
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bună organizare, vom încerca să schitám doar 
anumite elemente constitutive, de structură 
si fond, care vor contura, după opinia noastră, 
esența sa, Congresul, în concepția factorilor de 
pregătire, a fost roncebut pe două planuri do- 
minante : ştiinţifice (comunicări, discuții) si or- 
ganizatoric (raportul comitetului, alegerea noii 
corduceri si fixarea locului viitorului for) Re- 
ferindu-ne doar asupra primului plan, se ob- 
servă o diversitate a formelor de manifestare 
științifică, distingind trei tipuri. Mai intii, două 
referate de bază, cu caracter teoretic, susținute 
în plenul Congresului: Peter Larsen (Copen- 
haga) a vorbit despre Înțelegerea dezvoltării 
stilului clasic vienez, iar Helmuth Plesner (Zü- 
rich), despre Pătrunderea sensului în muzică, 
Consideraţii fundamentale asupra unui feno- 
men modern. În aceste comunicări, cu vădit 
specific istoric și, respectiv, estetic, au fost for- 
mulate considerații interesante, recurgindu-se 
adesecri la analogii între domeniul muzical si 
cel al celorlalte arte. H. Plesner și-a clădit ex- 
punerea pe teza schopenhauerianá potrivit că- 
reia melodiile sint comparabile cu ideile, fiind 
în fond o formă de exprimare abstractă a reali- 
tátii. În acest sens s-a invocat, între altele, si 
platforma teoretică a artei lui Kandinski, spre 
a se demonstra dreptul muzicii la metaforă, la 
intelectualizarea imaginii, ceea ce va constitui 
un ,fundamentum in ret, 

Un alt tip de comunicări l-au reprezentat 
„mesele rotunde“ desfășurate într-o sală cu 


audienti, dar la care participau un număr 
anumit de muzicologi, dinainte desemnati. 


Președintele „mesei rotunde“ conducea discu- 
tiile la care interlocutorii isi expuneau, pe 
rînd, punctul de vedere într-o anumită proble- 
mă, ceea ce oferea un minunat prilej de inter- 
ventii, schimburi de opinii, completări. Me- 
sele rotunde au constituit cadrul cel mai fertil 
pentru dezbateri deschise. Din păcate, audien- 
ţii din sală nu mai ajungeau decit arareori să 
intervină în timpul limitat și ultrasolicitat de 
cei desemnați. Cele trei mese rotunde s-au 
incadrat în tema generală, Metodologia muzi- 
cologică, după cum urmează: Metode actuale 
de analiză stilistică a muzicii (președinte Le- 
wis Lockwood, S.U.A), Instrumentele muzicale 
ca obiect al cercetării istorice și antropologi- 
ce (conducător Erick Stcekmann, RDG) si Mu- 
zicologia astăzi (conducător Hans Oesch, El 
veiia) Dintre numeroasele aspecte care au fost 
relevate cu prilejul discuţiei, uneori extrem de 
incinse, se remarcă observaţia despre apusul 
erei muzicologici generale si tot mai imperioa- 
sa necesitate ae a se recunoaşte specializarea 
muzicologică, ceea ce presupune existenta 
unei diversitáti muzicologice. Se preconizează 
axarea în cercetare pe argumente concrete, 
pe fapte muzicale si nu extramuzicale. În 
acest. caz, literaturizarea muzicologicá, specu- 
latiile impresioniste despre ce ar putea expri- 
ma muzica, apar vetuste, anacronice, Cu alte 
cuvinte, muzicologia gásindu-si temelia stiin- 
fificá, respinse metodele empirice anterioare 
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Si odată cu acestea, diletantismul, care i-a vi- 
ciat atita vreme atmosfera. Pentru o cerceta- 
re Ct mai eficientă, se preconizează grefarea 
actului muzicologic pe partitură, pe analiza 
muzicală propriu-zisă. Intr-un plan adiacent, 
se impune accelerarea muncii asupra mijloa- 
celor de informare, implicind : recensămîntul 
izvoarelor, constituirea fondurilor documen- 
tare (fişe, cataloage, repertorii muzicale, lite- 
rare, organologice, inconografice, cinematogra- 
fice), publicarea masivă de creaţii si texte 
muzicale. Un ajutor substanţial îl poate primi 
muzicologia din partea ordinatoarelor care 
insá determiná mutatii in munca muzicologu- 
lui obligindu-l sá asimileze noi domenii, sà fie 
mai riguros în privinţa cimpului de observa- 
tie, să devină mai analitic, mai logic si mai 
sistematizat, Intervin apoi in cadrul cercetárii 
probleme ce vizeazá colaborarea mai multor 
specialisti, în care adeseori devine necesară 
munca în echipe, diviziunea muncii, colabora- 
rea pluridisciplinară. Toate aceste zone vaste, 
apropiate muzicologiei contemporane, fără de 
care nu va mai fi posibil în viitor o activitate 
de prestigiu, reclamă eforturi de toate grade- 
le, și mai ales păstrarea nealterată a finalită- 
tii actului muzicologic care nu trebuie să se 
transforme într-o fetisizare ja documentului 
muzical. Muzicologia trebuie să slujească și 
mai departe esenţa umanistă a muzicii, a că- 
rej misiune rămîne aceeași : înnobilarea spi- 
ritului, fortificarea si emotionarea ascultáto- 
rului. 

Responsabilitatea muzicologului fatá de so- 
cietate devine mai mare in momentul redi- 
mensionárii orizonturilor disciplinei profesate, 
deoarece, în condiţiile navigării pe tárimuri 
noi, se impune o maximă veghe pentru a nu 
distruge vasul cu care se înaintează. Tentatii- 
le pot fi uneori sufocante. Important este ca 
în noianul multiplelor posibilități de care 
dispune acum muzicologul să nu se uite că 
muzicologia servește muzica și nu electronica, 
matematica, arheologia, arhivistica sau alte dis- 
cipline. 

A] treilea tip de manifestări l-au constituit 
așanumitele „free papers“, discuţii libere, la 
care s-au înscris cei care s-au încadrat în ter- 
menul stabilit, cu ce temă au dorit. Lucrările 
discuţiilor libere au ocupat cîteva secţii în 
paralel, timp de trei zile, și au colorat Congre- 
sul cu o adevărată demonstraţie luxuriantă de 
preocupări, de la terminologia primelor sona- 
ie si pozitivul din sec. X—XIII si piná la pro- 
cedeele componistice wagneriene dupá Lohen- 
grin sau noţiunea de jazz. S-a evidențiat si de 
data aceasta interesul excesiv în preocupările 
muzicologilor americani şi vest-europeni pen- 
tru muzica renașterii, barocului, în timp ce 
fenomenul muzicii secolului al XX-lea, și 
chiar al XIX-lea, era aproape inexistent sau 
în cazul cel mai fericit slab reprezentat. 

Dintre multiplele referate prezentate sem- 
nalăm doar trei pentru a se sesiza profilul 
preconizat: Michel Huger (Franța) a susţinut, 


Comparaţie între teoria modală în Orient si 
în Occident, în care se încerca demonstrarea 
tezei că teoria bizantină stă la baza celei gre- 
goriene. Ideea aceasta care identifica sensuri 
identice în noţiuni diferite bizantine sau gre- 


INTERVAL 


mătoarea codificare a intervalelor, accentelor 
si ritmurilor care fixează sunetele in muzica 
bizantină. (vezi clișeu). 

Muzicologul F. Alberto Gallo (Italia) a vor- 
bit despre concepțiile estetice muzicale ale 
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Boriene, a fost pusá sub semnul intrebárii in 
discutiile care au urmat, pe motivul cá se sim- 
plificau excesiv  lucrurile, de dragul  gásirii 
unei surse comune. Nonno Schiodt (Danemar- 
ca) a expus metoda obtinerii Indexului inci- 
piturilor melodice în imnurile bizantine, re- 
curgíndu-se la formule fundamentale. În acest 
sens se apelează la ordinator, folosindu-se ur- 


italianului Egidius Romanus si ale danezului 
Johannes Dacus care au trăit în a doua parte 
a secolului al XIII-lea. Deocamdată, retinem 
prezenţa în ţările scandinave a numelui Dacus. 

În sfirsit, în cadrul Congresului au avut loc 
şi întâlniri între factorii de răspundere şi cei 
interesaţi ai unor organisme editoriale, sub 
deviza : cum pot servi mai bine aceste publi- 
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catii munca muzicologului, astăzi si în viitor. 
Astfel, s-a ţinut adunarea RILM (Repertoriul 
International de Literatură Muzicală), aduna- 
rea ICMWP (Centrul international pentru pro- 
movarea lucrárilor de muzicologie) si RIDIM 
(Repertoriul International de Iconografie Mu- 
zicală). În toate aceste reuniuni s-au luat în 
discuţie normele de editare, pentru a se ajun- 
ge la unificarea redactării materialelor prove- 
nind din întreaga lume, precum si căile pen- 
tru ca aceste publicaţii să fie cit mai bogate 
şi utile. Interesant este felul în care se pre- 
conizează colaborarea publicaţiilor internatio- 
nale muzicologice cu colaboratorii diferitelor 
täri Cum SIM patronează revistele mai sus 
citate, atunci cînd cineva a sugerat sa se tri- 
mită materialele în mod direct colegiului de 
redacție de către cel care îl elaborează, s-a 
obiectat în mod categoric, recomandindu-se 
expedierea prin comitetele naţionale ale SIM, 
pentru a se evita încălcarea normelor de cola- 
borare internaţională, 

Spaţiul nu ne permite să ne referim la con- 
certele susținute în timpul Congresului, nici 
la excursia organizată în Suedia la Malmö si 
Lund, unde în vechea catedrală a oraşului a 
fost programat un concert de muzică religioa- 
să scandinavă, nici asupra frumosului oraş 
Copenhaga cu fermecătorul său pare de dis- 
tractii Tivoli. În schimb se cuvine să formu- 
lăm unele observaţii şi sugestii privind parti- 
ciparea muzicologiej româneşti în SIM. 

Patronată de UNESCO, Societatea Interna- 
tionalá de Muzicologie a devenit un factor 
important in dezvoltarea  stiintei muzicale 
contemporane, promovind colaborarea specia- 
listilor din diferite tári ale lumii; schimbul 
de idei si experientá. Prezenta in cadrul SIM, 
prin ealitatea de membru, inseamná obtine- 
rea promptá a informatiilor asupra celor mai 
noi preocupári, metode si descoperiri in acest 
domeniu. În mod inevitabil, afilierea muzico- 
logică dintr-o anumită ţară echivalează în fapt 
cu reprezentarea culturii muzicale a respec- 
tivei ţări, În caz contrar, absenţa din acest for 
se traduce, de obicei, cu părerea că nu există 
specialiști care ar putea obţine recunoaşterea 
calităţii muzicologice. Ni. credem că este ca- 
zul să demonstrăm aici va România socialistă 
dispune de un puternic iront muzicologie, do- 
vadă fiind numeroasele lucrări publicate în 
ultimii ani, rod al unor perseverente investi- 
gatii si elaborări. Glasul :..uzicologiei noastre 


a fost auzit si cu ocazia nenumăratelor ma- 
nifestări internationale si nationale, ca spre 
exemplu „Simpozionul George Enescu“, demon- 
strindu-se un apreciabil potenţial teoretico- 
ştiinţific, Evident, mai rămîn multe de făcut 
pentru ca muzicologia românească de astăzi 
să capete un plus de vigoare și eficienţă. În 
același timp, ar merita o mai mare solicitudi- 
ne si sustinere pentru a se impune pe plan 
international. Un pas concret in acest sens 
l-ar reprezenta si aderarea la SIM. Este ade- 
vărat cá, un număr foarte redus de muzico- 
logi au calitatea de membru al SIM. Aceasta 
însă pare insuficient. S-ar recomanda ca fo- 
rurile muzicologice de la noi, respectiv Uniu- 
nea Compozitorilor, Institutul de Istoria Artei 
al Academiei R.S.R., Conservatoarele, să se 
înscrie la SIM, precum si un număr mai în- 
semnat de muzicologi. Si pentru ca prezenţa 
acestora să fie activă și sincronizată ar fi in- 
dicată constituirea comitetului național al SIM 
care să asigure cu promptitudine si competen- 
tà prezența muzicologiei noastre la congrese 
si simpozioane internationale, publicaţii, co- 
lective de redactare etc. Ar fi bine să intele- 
gem că, numai în măsura în care și muzicolo- 
gia va pătrunde în cercurile de specialitate in- 
ternationale, muzica românească, intelegind 
prin aceasta în primul rînd creația din trecut 
si de azi, va deveni mai cunoscută si mai so- 
licitată. Nu ar trebui să omitem exemplul și 
experiența lui C. Brăiloiu care a făcut cunos- 
cută muzica noastră populară tocmai prin ac- 
tivitatea şi studiile sale publicate în cele mai 
vehiculate mijloace de informare muzicologică 
din vremea sa. 

Dacă se va rezolva problema afilierii noas- 
tre la SIM vom beneficia de mai multă ex- 
perientá spre a ne achita de obligaţiile care 
ne revin pe linia studierii si comunicării va- 
lorilor muzicii românești. Spre exemplu, ți- 
nind contacte strînse cu factorii responsabili 
ai RILM, vom putea mai lesne să  efectuám 
evidența, sistematizarea și difuzarea în circuit 
internațional a zestrei iconografice muzicale 
de care dispunem, dar pe care, deocamdată, o 
cunoaștem numai partial. Totodată, după exem- 
plul colegilor din alte ţări, se cuvine să par- 
ticipăm cu multe comunicări la manifestările 
internationale de prestigiu. În acest fel, ne 
vom putea manifesta potentialul  creativ si, 
concomitent, vom  atrage atentia celor mai 
competenti specialisti asupra valorilor, încă 
prea putin cunoscute, ale muzicii românești. 


PREMIUL UNIUNII COMPOZITORILOR 


Cantata „Ca să faci portretul unei păsări“ de Dumitru Capoianu 


Puţine sînt în literatura contemporană ver- 
surile care să fi ajuns la celebritatea monu- 
mentelor clasice ale Poeziei atit de timpuriu, 
de lesne și deplin, precum poemul lui Jacques 
Prevert ce, în tălmăcirea lui Gelu Naum, a 
inspirat compozitorului Dumitru  Capoianu 
această cantată... 

Pentru că rare sînt versurile care reușesc 
să surprindă astfel, într-o imagine de mişcă- 
toare simplitate, fără vorbe mari si fără de- 
claratii patetice, esența gravă, profund drama- 
tică a actului de creație (A oricărui aci de 
creație — am spune — de la descoperirea 
ştiinţifică la generalizarea filozofică, de la 
invenția tehnică la opera de artă : de unde și 
neobișnuit de larga sa prețuire — căci poemul 
lui Prévert depăşeşte semnificația unei ars 
poetica, pentru a exprima un adevăr mult 
mai general, adevărul oricărui homo creator). 

Reușita unei transpuneri muzicale, sau mai 
precis, întregirea prin muzică a partiturii po- 
etice, era deci condiționată de la bun început 
de respectarea dualității simplitate — drama- 
tism în relaţia formă — conţinut. Compozito- 
rul Dumitru Capoianu a făcut însă mai mult 
decît atit : a subliniat această dualitate accen- 
tuîndu-i termenii. În viziunea sa, adevărurile 
grave ale versurilor lui Prevert sînt rostite de 
vocile pure ale copiilor, ale celor ce nu cu- 
nosc încă „pătimirile şi măreţia“ creatorilor (ca 
să-l cităm pe Thomas Mann) și văd în cuvin- 
tele poeziei doar farmecul desprins dintr-un 
basm despre prinderea păsării măiastre (Este 
aici — şi compozitorul a fost primul care ne-a 
semnalat-o — o înrudire cu cutremurátorul 
tablou final al operei lui Alban Berg — Woz- 
zek — în care moartea eroinei, anunţată de 
glasul indiferent al unui copil, este primită 
cu tot atita indiferență de cei de-o vîrstă cu 
ei; lor, adevărurile dureroase ale existenţei 
nu le spun nimic, căci nu le cunosc, nu le-au 
trăit pentru a le pătrunde semnificaţia). 


Corului de copii pe trei voci — din care se 
desprind în cîteva momente și intervenţii so- 
listice — compozitorul i-a alăturat o formație 


instrumentală extrem de economică pentru o 
cantată, (fie ea si camoralà) dar vădind in 
utilizare un mare rafinament coloristice. În fapt 
există doar trei elemente : 


1. — pian sau celestă 

2. — flaut, flaut piccolo sau flaut in sol 

3. — baterie (4 timpani, tobă mică, piatti, 
tam-tam, trianglu, clopote, glockenspiel, xilo- 
fon, marimbafon, vibrafon) căci autorul exclude 
folosirea simultană a componentelor primelor 
două elemente și mixează doar arareori com- 
ponentele bateriei. Rafinamentul constă deci în 
alternarea si nu atit în suprapunerea timbru- 
rilor ; este — dacă vreţi — aidoma unui fasci- 
cul luminos ce-și schimbă continuu culcarea, 
păstrind mereu aceeaşi transparenţă a tentei, 
chiar si atunci cînd nuanța ei este dură, vio- 
lentă. Asociat cu permanenta unui număr re- 
strîns de elemente tematice, acest gen de or- 
chestratie dă naștere unui interesant fenomen 
de ,cronocromie* ; extrem de eficace în subli- 
nierea sensurilor multiple ale poeziei lui Pré- 
vert, el sugerează scurgerea implacabilă a tim- 
pului şi semnificația acesteia în actul creaţiei. 
De altfel însăşi construcția și evoluția elemen- 
telor tematice, precum si distribuirea lor în 
economia partiturii urmăresc o funcţionalitate 
precisă, în strînsă corelaţie cu ideile poeziei. 
Aminind pentru mai tirziu analiza strict mu- 
zicală a acestor elemente tematice, ne vom 
opri mai întîi asupra acestei funcționalități. 


* 


Cantata este constituită din două secțiuni, 
separate printr-o pauză generală si corespun- 
zînd celor două gradatii mari în simbolica ima- 
gine a actului creaţiei, sosirea păsării (realiza- 
rea operei) si cintecul ei (reverberarea în con- 
știința celor cărora li se adresează). 

Secţiunea I cuprinde expunerea celor 4 ele- 
mente tematice care generează lucrarea și evo- 
lutia acestora, întreruptă pentru un scurt mo- 
ment de Recitativul unuia dintre cei trei soliști 
(Am numit cele 4 teme, în ordinea apariţiei 


li 


lor, cu primele litere ale alfabetului : A — vezi 


exemplul nr. 1; B — vezi exemplul nr. 6; C 
vezi cxemplul nr. 8; D — vezi exemplul nr. 
11). 


Secţiunea II-a prezintă o țesătură polifoná 
mai complexă, bazată pe diverse moduri de 
suprapunere a elementelor tematice A si C 
între care intervin elementele B (în două mo- 
mente) si C (într-un al treilea). 

Primul element tematic — A —- deschide si 
încheie Cantata, cste simbolul operei de artă, 
sau într-un sens mai larg, al idealului spre 
care tindem ; expus mereu de flaut, el apare 
o singură dată la cor (vocea I-a) — nu intim- 
plător pe versul „Se întîmplă uneori ca pasă- 
rea să vină repede.“ 

Al doilea element tematic — B — este sim- 
holul efortului imens si continuu al celui care 
creează ; elocvent în acest sens este interva- 
lul mare (noná), ascendent, cu care începe, in- 
terval ce suferă pe parcurs importante modi- 
licări : extensia sa la decimă marchează un 
punct de atingerea idealului („Atunci îi smulgi 
o pană binisor de tot / si pe un colt al pîn- 
zei te iscálesti cu ea /). Însăși importanţa mo- 
mentului tematic B scade treptat pe parcursul 
desfășurării ideilor ; în cea de a II-a secţiune 
el nu apare decit în două momente. B este de 
obicei expus de voci, pianul reluind doar cel 
de al doilea motiv al său; o singură dată si 
nu întimplător tocmai în acel punct culminant 
despre care am vorbit — pianul reia chiar 
capul temei. 


* 


Elementul tematic C simbolizează apre- 
pierea progresivă de idealul urmărit, împlini- 
rea treptată a creatiei; deoarece nu este încă 
idealul, el nu va apare niciodată la flaut, 
fiind expus în schimb atit la voci cit si la 
pian şi percuție. Graficul frecvenţei sale este 
simetric (invers) față de cel al lui B; în timp 
ce în prima secțiune el apare doar de trei 
ori (la vocea a III-a) în secţiunea a I-a de- 
tine rolul principal (apárind succesiv la vibra- 
fon, voci, celestă, pian, timpani, clopote, 
glockenspiel). 

Elementul tematic D este simbolul îndoielii 
în posibilitatea atingerii idealului ; de aici și 
frecvenţa sa mult mai mică decit a celorlalte 
elemente tematice (în secţiunea a II-a apare o 
singură dată) ; expus exclusiv de către cor, el 
este completat uneori de comentariul unui so- 
list („Dacă sosește“ ... „Dacă o să cinte“...) 


exp! 


Allegretto, un poco rubato 


* 


Modul pe care este construit derivá din Mo- 
dul 5 al lui Messiaen prin omiterea treptelor 
a V-a si a VI-a (omitere ce creează cvarta má- 
rită specifică). Înrudirea este confirmatá de 
cele 4 sunete ale xilofonului, ce completează 
perfect modul lui Messiaen. În evoluţia lucrá- 
rii, modul cu cvarta mărită va apare în cele 4 
transpozitii si la un moment dat chiar într-un 
lant de transpozitii create prin secventarea ce- 
lulei initiale a temei A. Metamorfoza acesteia 
aduce un nou mod; cu transpozitie limitată ei 
face parte din familia Modului 4 al lui Mes- 
siaen. 


De remarcat ritmul primei expuneri a ele- 
mentului tematic (vezi ex. nr. 1); cu valori 
adăugate, cu augmentări si diminuatii clasice. 


ET adüugatás 4! augmente clasic diminue clasică 

5 a ta dub) , (la jumatate) 

De remarcat, de asemenea, pedala figuratàá 

ce leagă primele expuneri ale elementelor te- 
matice A si B; 


este un ritm nonretrogradabil, ce isi va 
găsi ulterior replica într-un motiv melodic 
nonretrogradabil. 

Elementul tematic B 


se bazează pe un mod frigic 


Exp 7 


Acesta apare o singurá datá in transpozitie 
(cu un semiton maj jos); in schimb, prin ex- 
tensia la decimá micá a nonei mari initiale, 
ingicul se transformă in lidic. 

De observat la vocea a Il-a (vezi ex. nr. 6) 
arpegiul major care va genera comentariul so- 
listic ce însoțește uneori expunerea elemen- 
tului tematic D (vezi ex. II). 

Elementul tematic C aduce drept caracteris- 
tică un mod cu o octavă micsorata, apárind 
initial ca efect al unei cadente frigice in mixo- 
lidic, octava micsoratá isi afirmă treptat do- 
minatia. 


C se bazează deci pe suprapunerea a două 
transnozitii ale aceluiași mod, suprapunere din 
care rezultă un alt mod, de 9 sunete. În evolu- 
tia lucrării este utilizat însă cu precădere ea- 
pul temei (notația cu X în exemplul nr. 8). Ca 
si în cazul elementului tematic A motivul 
acesta apare in alte patru transpozitii si dà 
naștere unui lant de transpozitii. 


Pe un alt mod cu octavă micsoratá, flautul 
expune acel motiv melodic nonretrogradabil 
despre care vorbeam mai sus. 


Elementul tematic D se bazează pe o for- 
mulá tipică pentru folclorul copiilor: la ori- 
gine o pendulare de secundă mare; aceasta 
se transformă ulterior într-o suprapunere izo- 
ritmică a pendulărilor de secundă mică și 
terță mică, 


Se adaugă aici unecri comentariul solistic pe 
arpegiul major despre care am mai vorbit. 

Cunoscind acum materialul tematic al lucrá- 
rii, putem cita în încheiere citeva dintre pro- 
cesele polifonice utilizate în secţiunea a Il-a: 

— Suprapunerea ostinato-ului melodic rea- 
lizat de capul temei C, peste tema A (ea in- 
sasi un ostinato melodic ; 

— Suprapunerea temei C peste ostinato-ul 
realizat de capul aceleiasi teme ; 

—- Imitatie canonicá cu tema C ; 

— mitatii melodice (pe ritmuri diferite) 
cu capul temei C. 

După cum se vede, un travaliu contrapunc- 
lic complex si dens, dar care este concentrat 
si nu încărcat ; in plus, aceeaşi strinsá core- 
latie între tema muzicală si ideea poetică, ca- 
litate extrem de importantă pentru genul pe 
care lucrarea il reprezintă. 

* 

Terminată la 17 noiembrie 1968 si interpre- 
tatá in primá auditie in luna decembrie a anu- 
lui următor, de către Ansamblul Liceului de 
Muzică din Cluj, dirijat de Mihai Guttman, 
Cantata de cameră Ca să faci portretul unei 
păsări de Dumitru Capoianu a primit în 1971 
o recunoaștere ce nu mai necesită comentarii : 
Premiul Uniunii compozitorilor din R. S. Ro- 
mânia. 


Luminiţa VARTOLOMEI 


* Deoarece în utilizarea unora dintre moduri pre- 
domină sensul descendent iar în a altora cel ascen- 
dent, le notăm aici, pentru inlesnirea comparárii lor, 
în scrierea ascendentă -— care esie si cea mai uzualá. 
Cifrele arabe ce însoțesc unghiurile exprimă numărul 
de semitonuri dintre treptele modului. 


„Canto ll" de Aurel Stroe 


Canto II scrisă in 1971 este ultima piesă a ciclu- 
lui intitulat Démarche musicale, ciclu ce cuprinde în 
total 8 lucrări simfonice, cunoscute, în cea mai 
mare parte, publicului nostru. (Arcade — 1962, Armo- 
nia — 1963, Muzica de concert pentru pian, alămuri 
şi percuție — 1964, cantata Numai prin timp poate 
fi timpul cucerit pe versuri de T. S. Elliot — 1965, 
Laude I — 1966, Canto I — 1967, Laude II — 1968 
si Canto II — 1971); continuînd preocupările din 
Canto I, ea constituie în acelaşi timp o concluzie 
firească a întregului ciclu în sensul cristalizării, sim- 
plificării, a regăsirii unei libertăţi în tratarea cele- 
mentelor de bază enunțate in Arcade, piesă ce des- 
chide, considerăm, drumul afirmării depline a per- 
sonalităţii componistice a lui Aurel Stroe. Proble- 
matica intimă a piesei Canto II neputind fi însă 
înțeleasă în profunzime decît corelată cu cea de or- 
din general, a întregului ciclu, ne vom limita, pen- 
tru început, la o succintă prezentare a particulari- 
tatilor ei structurale, urmînd ca ulterior, să reve- 
nim, generalizind, asupra unor date, necesare în- 
cercării de a descifra concepţia despre muzică a 
autorului ei. 


Canto II este concepută pentru 12 formaţii instru- 
mentale, numite ,,meloformatii", titlu ce relevă atit 
caracterul tratării lor, exclusiv melodic, cantabil, 
cît si finalitatea constituirii lor ca atare: existenţa 
unui număr de partide („voci“), diferit colorate tim- 
bral, capabile ficcare să susţină, în condiţii de ega- 
litate relativă în raport cu celelalte, o linie me- 
lodică amplă, continuă, pe un ambitus larg. (Gru- 
pele 1, 3, 5, 8 si 9 cuprind instrumente de coarde 
— cite 3—4 viori, 1—2 viole, 1 violoncel, 1 contra- 
bas, grupele 2, 4 şi 10 cuprind instrumente de 
suflat de lemn si de alamă, esalonate din registrul 
extrem acut — picculla — pînă în cel extrem grav 
— tuba sau contrafagot, iar grupele 6 si 7 sint con- 
stituite din Ondes Martennot, înlocuibile eventual 


cu orgi electronice). Aceste „meloformaţii“ execută 
unul şi același sir de 1080 sunete, şir alcătuit prin 
juxtapunerea unor melodii de cîntece și colinde ro- 
manesti, extrase din colecţiile de folclor ale lui 
Bela Bartok (în ediţia îngrijită de B. Suchov), al 
căror ritm a fost însă complet epurat, melodica 
fiind redusă la o melismatică neîntreruptă, liniară. 
(Necesitatea acestei melismatici bogate, deci a unci 
transcrieri cît mai fidele a cîntecului popular a de- 
terminat alegerea din această colecţie a unor melo- 
dii cunoscute de altfel de către compozitor cu mult 
timp înainte). Prin eliminarea diferențelor de du- 
rate — și deci, de grad de importanţă — între 
„sunetele pilon“, cele cadentiale si melisme — opc- 


atie în care autorul a interpretat liber transcrie- 
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rea respectivă — cîntecele populare, încă recogno- 
scibile, au căpătat un aspect hieratic, abstract, de- 
venind posibilă în schimb, cuplarea lor într-un şir 
continuu, direcționat lent din registrul acut către 
registrul grav (invers decit în cazul piesei Canto I, 
în care — reamintim — erau folosite melodii popu- 
lare din întreaga lume, notate exact, în măsură); 
această innadire a fost realizată în Canto II de ase- 
menea liber, fără a se urma o regulă precisă, urmá- 
rindu-se doar acel mers descendent, privit în mare, 
statistic, realizat prin transpunerea cîntecelor in to- 
nalitáti din ce în ce mai grave. Acelaşi principiu 
statistic ceste prezent si în doeterminarca modului 
în care se repartizează în timp aceste sunete, la 
„meloformaţiile“ amintite: pentru obţinerea efectu- 
lui global scontat sînt necesare 20—22 sunete (cu 
abateri stinga — dreapta în jurul acestei valori 
medii, luate din tabelele aleatoare) pe unitatea de 
timp de 15 secunde (care reprezintă o pagină din 
partitură, notația fiind strict proporțională), ceea ce 
însumează cam 1 sunet şi ceva pe secundă pentru 
fiecare „voce“, cifră ce trebuie amplificată cu doi 
factori, reprezentați de numărul total al „melofor- 
mafiilor^ nesincronizate (12) si de abaterile exis- 
tente in interiorul fiecárei formatii, intre instrumen- 
tele apartinind aceleiași familii sau cintind in ace- 
lași registru (3—4 viori, oboi cu clarinet, etc.), abateri, 
desigur relativ mai centrate. Acestor durate le sint re- 
partizate sunetele, în serii de 3 tipuri diferite de 
grupări (sunete rare, medii si rapide — notate in 
partitură cu o densitate corespunzătoare rapiditátii 
lor), conform aceluiaşi principiu statistic, evitindu-se 
doar suprapunerile (,contemporaneitatea^) aceloraşi 
grupe. Deosebirea față de un canon în general (în 
care ordinea intrării vocilor este determinantă pentru 
desfăşurarea lor ulterioară) se relevă altfel a fi aceca 
cá „vocile“ o pot lua una înaintea celeilalte alter- 
nativ, aleator, pe întreg parcursul piesci. „Orches- 
tratia" este de asemenea statistică, în funcție de 
registrul in care se cîntă (se notează în partitură, 
pe linia melodică neîntreruptă, locul unde începe 
sau încetează intervenția fiecărui instrument), dis- 
tributia legato-ului, nuanța generală „sempre molto 
pianissimo“ (mai precis: instrumentele de suflat de 
lemn ppp, alămurile pp, sempre con sordini, coar- 
dele p) avînd ca scop egalizarea sonoritatilor instru- 
mentelor, deci crearea posibilității auditiei complete 
a detaliilor (,Respiratiile si arcuşele trebuiesc reali- 
zate discret, pentru a nu dăuna caracterului con- 
tinuu al piesci^). Modul de execuţie „cantabile mol- 
to fluente“ contribuie alături de decalajele aleatorii 


continui pe planul instrumenlaţiei, al grupelor de 


durate, al densităţii sunetelor, al legato-ului etc. la 
obţinerea acelui „efect global", factor esenţial al 
concepţiei componistice a lui Aurel Stroe, în cazul 
piesei Canto II cu rezonanţe de un auster lirism 
în planul expresivitatii muzicale. În cele enuntate 
pînă aici, am descris aproape în întregime, fără a 
intra în detalii, algoritmul acestei lucrări, aşa cum a 
fost el conceput și realizat de către compozitor. 

Canto II este lucrarea cea mai simplă ca lege 
de compoziție din întreg ciclul Démarche mu- 
sicale, fiind o continuare nu numai directă a lui 
Canto I, dar si indirectă, a lui Laude I, poate piesa 
centrală a acestui ciclu, cea care concentrează în 
forma cea mai pregnantă principiile de bază ale 
celor 8 lucrări. (Amintim că ideea acestui ciclu, im- 
plicit cea a claselor de compoziție, a fost expusă de 
Aurel Stroe in revista Muzica nr. 4, 6, 11/1970 si 
nr. 6/1971, prin descrierea programului sáu Muz- 
gener, program conceput initial dim necesitatea dic- 
tată de vastitatea corespondentului sub aspect muzical 
al proiectului Fintinii, proiect nerealizat, desi de va- 
loare incontestabilá po multiple planuri, dintre care 
cel al poeziei nu ar fi fost nici pe departe ultimul). 
În continuare, vom releva, pe scurt, sensul fiecărei 
piese a ciclului, încercînd să cuprindem însuşi pro- 
cesul devenirii concepţiei muzicale a autorului său 

Arcade, scrisă în 1962 — una dintre lucrările de 
cea mai originală şi inspirată viziune nu numai din 
literatura românească (să nu uităm că, în anul în 
care a fost scrisă, muzica românească se găsea pe 
cu totul alte drumuri) dar si din cea universală con- 
temporană, va pune fundamentele axiomatice ale în- 
tregului ciclu (principiul ritmului complementar, „efec- 
tul global“, informaţia de o redundantä negbisnuita, 
aplicarea noţiunii de grup în sfera înălțimilor si du- 
ratelor sunetelor, etc); algoritmul ei este cel mai 
complex, datele probabilistice fiind în întregime eli- 
minate. Ideea principală, legată poate si de cunoștința 
făcută de autor în acel timp cu unele noţiuni ma- 
tematice (ca aceea de axiomatizare, de grup, etc.) 
dar, în mod cert si de o gîndire la un nivel mai 
larg nu numai matematic ci si general artistic, filo- 
zofic, a pornit de la un simplu joc, sugerat de va- 
lorosul studiu al compozitorului și muzicologului 
Wilhelm Berger Moduri şi proporții, publicat în re- 
vista Muzica, joc care a constat în asocierea la un 
desen geometric a unei scheme numerice (șirul cifre- 
lor lui Fibonacci, descompuse treptat pînă la cele 
mai mici componente, aplicat atit la înălțimea cît 
si la durata sunetului), Acest ansamblu de raporturi 
înălţime durată a fost apoi orchestrat cu timbre di- 
ferite, dintr-un interes, inițial, pur experimental, fără 
finalitate estetică precizată, conștientă, scopul com- 
pozitorului fiind de a releva contrastul între struc- 
tura de grupoid a înălțimilor și cca corespunzătoare 
a duratelor, în care lipsește elementul invers, tim- 
pul nefiind retrogradabil (traducind în terminologie 
muzicală, dacă curba înălțimilor sunetului poate re- 
veni la zero, de unde a plecat, realizind o simetrie 
perfectă, cea a duratelor nu poate merge decit în- 
tr-o singură direcție, simetria avînd alt înţeles). 


Desigur, prezentarea extrem de schematică a pro- 
cesului „găsirii“ ideii Arcadelor nu rezolvă integral 
problema sensului acestei orientări. Aurel Stroe a 
declarat în repetate rînduri că a fost impresionat încă 
din copilărie de cîntecele lungi auzite la ţară, de 
,redundanta extraordinară a unui cîntec simplu, re- 
petat de nenumărate ori în sir“ sau, de uniformitatea 
majestuousä a peisajului montan (o altă formă de 
redundantä, de data aceasta vizuală); este de asemc- 
nea important a reaminti că unele momente din 
creația sa mai veche (de ex. partea lentă din Sona- 
ta pentru pian — lucrare scrisă în Conservator — 
sau unele fragmente din Monumentum) ca si preocu- 
pările sale constante pentru formalizare, rigoare, pre- 
gătesc îndelung un asemenea mod de a gîndi. Re- 
marcám, ca o curiozitate nu lipsită de semnificaţie 
faptul că, prima impresie lăsată de prezentarea lu- 
crării în public a fost aceea că Arcade reprezintă o 
experiență foarte interesantă dar, în orice caz, nu 
mai mult decit o experienţă situată „la limitele mu- 
zicii“, puţini fiind atunci (in 1963, mai precis) acei 
care au intuit prezenţa unei orientări artistice funda- 
mentale, de mare originalitate și valoare, semnarea 
actului de naștere al unei personalităţi muzicale de 


o forţă neobișnuită, forță cu atit mai mare cu cit se 
aplica celor mai simple elemente muzicale — du- 
rate, înălțimi, registre, etc, uitindu-se deliberat o 
întreagă istorie a muzicii (cel putin aparent), pen- 
iru a construi o artă sonoră bazată pe alte princi- 
pii. „Experienţa de la limitele muzicii“ s-a dovedit a 
juca un rol hotăritor în creația nu numai a com- 
pozitorului Aurel Stroe, dar si în aceea a multor com- 
pozitori contemporani, fiind pe deplin asimilată de 
muzica românească, la a cărei efervescenţă şi direc- 
tionare ulterioară a contribuit din plin. Peste cîţiva 
ani, în 1966, Laude I se va dovedi încă si mai aproape 
de aceste limite ale muzicii. Între aceste două lucrări, 
piesa Armonia, scrisă în 1963 pentru instrumente de 
alamă — încă neprezentată publicului — (care sim- 
plifică de altfel aceste date la maximum, renuntind la 
regula ce determină înălțimile, deci la intervalul 
melodic), urmată de Muzica de concert pentru pian, 
alămuri, şi percufie, scrisă in 1964 (care contine o 
parte a 2-a şi a 4-a intitulate tot Armonia, fiind însă 
vorba de altă piesă decit cea precedentă), apoi de 
cantata Numai prin timp poate fi timpul cucerit, scri- 
să in 1965 (pe versuri de T. S. Elliot), reprezintă 
certe reușite ale unei faze tranzitorii către etapa ur- 
mătoare, în care va deveni evident că această con- 
coptie muzicală reclamă folosirea calculatorului elec- 
tronic, pentru stăpînirea integrală a parametrilor unei 
compoziţii. Folosit partial în cantată (care se ba- 
zeaza, ca şi Muzica de concert, pe epuizarea unui 
șir de permutări relativ mic), el este integral adop- 
tat pentru compunerea pieselor Laude I si Laude II 
(1966 si 1968) si din nou doar partial, apoi, in Can- 
to I (unde sînt programate statistic, cu ajutorul cal- 


culatorului, doar decalajele vocilor, aici intervenind 
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un nou clement si anume, cel aleatorio, care va 
cistiga treptat în importanță, fără a deveni vreodată 
însă preponderent). 

Piesa Laude I reprezintă, credem, cca mai pură, 
concentrată — dar si severă, dură — expresie a con- 
cepţici muzicale a lui Stroe (poate si pentru aceasta 
este una din piesele la care compozitorul însuşi 
ține cel mai mult). Cifrele fibonnaciene sint apli- 
cate, ca si in Arcade, atit la durale cit si la inter- 
vale, renuntindu-se însă aici la aspectul geometric 
al macrostructurii. Timbrele sînt de asemenea reduse 
la două categorii: tenuto si pizzicaito à la Bartok 
ale unci orchestre de coarde,sobrietate voitá, care co- 
boará si pe plan coloristic nivelul informational la 
minimum, punindu-ne în prezenţa unei lucrări poate 
unice în toată istoria muzicii, ale cărei surse nu poi 
fi găsite în arta cultă ci, poate doar în cultura po- 
pulară străveche românească sau orientală. Proble- 
matica piesei Laude II este, în linii generale, aceeași, 
ea cuprinzind însă si alte moduri de emisie ale su- 
netului, adaptate unci formaţii instrumentale mai 
ample. 

Odată cu Canto I (1967) si Canto II (1971), atenţia 
compozitorului se îndreaptă spre alte domenii. Mate- 
rialul propriuzis muzical este constituit de cîntece 
populare (din întreaga lume, în prima piesă si din 
Romania în cea de a doua), distilate însă de o ase- 
menea manieră pentru a deveni apte prelucrării cu 
mijloacele cunoscute din lucrările precedente. Astfel, 
Canto I urmează programul ritmic al piesei Laude I, 
aici intervenind însă, reamintim, factorul aleatoric, 
cu rolul de a îmbogăţi o schemă compozitionalá 
mult mai simplă decît pînă acum, schemă incluzind 
operaţii elementare ce pot fi stápinite si „manual“, 
deci fără calculator (a cărui contribuţie pur cantita- 
tivá în aceste lucrări este astfel evidenţiată). Fac- 
torul aleatoric evoluează apoi: în timp ce Canto I 
este scrisă riguros în măsură, cu o ritmică precisă 
(calculatorul programînd statistic doar decalajele în- 
tre , meloformatii“, determinînd puncte unde poate 
intra un instrument sau unde trebuie să intre dacă 
n-a intrat pînă în acel moment — deci, încă o liber- 
tate nouă acordată interpretului — şi acelaşi lucru 
pentru încheierea intervenţiei), în Canto II este folo- 
sită notația proporţională (ce include desigur o mare 
doză de aproximație, în ciuda rigorii ei aparente), 
clementul statistic intervenind apoi în aproape toti 
ceilalți parametri. „Acesta este punctul final al ciclu- 
lui, cînd ajung la aleatorism total şi la o schemă 
compozitionalá foarte simplă“. În plus, faţă de piesele 
pilon ale ciclului — Arcade si Laude — piesele Canto 
aduc o informaţie in plus, pe plan melodic si tim- 
bral; ele par astfel mai tradiţionale, concepţia lor 
fiind însă foarte departe de a fi tradiţională. 


X 


Sunctele au devenit un mijloc pentru a realiza o 
constructic care să răspundă unor întrebări“, intro 
bari de ordin general uman, filozofic. „Acesta este 
motivul pentru care nici nu-mi sînt necesare mij- 
loace prea bogate“. Nu se urmăreşte cu tot dina- 
dinsul „a se comunica ceva, a se face mărturisiri, a 
se face o operă frumoasă“, „Niciodată nu m-am gin- 
dit să fac o operă frumoasă, nici în Arcade, nici în 
Canto Il" — lucrări care sint considerate ca atare 
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într-o măsură mai mare decit celelalte. În concep- 
tia autorului, noţiunile de frumos si urit tin dc o 
viziune estetică neoplatonică, care şi-a găsit modul 
cel mai strălucit de afirmare în clasicismul muzical 
vienez, în special în creaţia lui Mozart. „Mozart este 
cel mai mare maestru în transmiterea informaţiei“ ; 
la el, informaţia este de o bogăţie maximă pe uni- 
tatea de timp si tocmai acesta este modul în care se 
produce o emoție estetică intensă. Este vorba de 
„viziunea unei lumi întru totul clasice, ca un tem- 
plu antic, aga cum o vedea si Goethe“, stilul mozar- 
lian fiind „înălţarea pînă la o culme ideală a frumo- 
sului în sens neoplatonic“. Că acest ideal artistic, 
poate cel mai pur si deci cel mai nobil dintre 
toate, nu este unicul drum pentru a ajunge la emo- 
ţia estetică, ne-o dovedesc in mod convingător ulti- 
mele cvartcte ale lui Bcethoven, în care informaţia 
este de asemenea bogată (poate ne depăşeşte chiar po- 
sibilitätile de percepţie uneori); cu toate acestea, 
emoția estetică nu mai are o legătură nemijlocită cu 
cantitatea de informatie. Acum contează, în primul 
rînd, concepţia autorului, acel „ceva* care rămîne 
după ce s-a ascultat muzica, ecourile pe care le 
trezesc în auditor uneori surprinzátoarele rezolvári 
beethoveniene — sau nerezolvári! — si nu atit de 
mult trăirea concomitentă execuţiei muzicii. Cu toate 
că si această trăire nu este de loc vidă de impresii 
și emoţii, stilul propriu zis nu mai are importan- 
ta din muzica mozartiană ; în schimb, o asemenea 
lucrare generează permanent noi idei, uneori si după 
cîțiva ani după ce a fost ascultată (în cazul lui 
Beethoven, ea generează idei si după multe decenii !). 
Dacă talentul muzical este indispensabil în reali- 
zarea stilistică mozartiană, muzica cvartetelor beetho- 
veniene pare că dovedeşte unele neputinte (dovedeşte 
în schimb geniu, este adevárat!) ea pare a fi pri- 
vită parcă dinafară. „În anumite epoci, nu muzicienii 
cei mai autentici aduc cel mai mult nou“, 

„Mă interesează să construiesc o muzică non-infor- 
mationalá^, declară Aurel Stroe. Scopul lui este acela 
de „a scălda auditoriul într-o anumită structură“, ca- 
re-si epuizează, in fond, noutatea informaţiei după ci- 
teva secunde, pînă aceasta „se îmbibă de ea ca o su- 
gativä de umezeală“, urmînd ca piesa si semnificatia 
ei mai profundă să i se releve nu în timpul audi- 
tiei, ci în special după terminarea ei, cînd ea există 
în memoria sa. Dar dacă o operă muzicală oferă 
o informatie complet redundantă la audiție, atunci 
s-ar putea invoca inutilitatea audierii ei, „povestirea“ 
ei, ca si relevarea verbală a eventualelor semnifica- 
tii pästrind suficiente. În timp ce o lucrare de Mozart 
nu poate fi „pewvestită“, dar poate fi audialá de nenu- 
mărate ori, o a doua audiție a unei lucrări ,nonin- 
formationale" nu ar părea necesară si, poate, nici 
suportabilă. 

In realitate, acest gen de muzică oforă in mod 
cert un anumit tip de informatie (lásind la o parte 
faptul cà perceperea artistică are o valoare subicc- 
livá, individuală, ireduciibilă, neinlocuibilá cu alte 
forme de comunicare). Astfel, determinám in Laude I, 
de ex. frecventa schimburilor ritmice, numărul va- 
riabil de pizzicatouri pe unitatea de timp, etc. care 
conduc la o percepţie a timpului muzical opusă 
celei mozartiene. Nu este însă de presupus că o sen- 
sibilitate artistică, oricît de rafinată sau de adapta- 


bilă, ar putea deduce şi dupá ce legi se produc 
aceste schimbări, deoarece ele nu se produc decit 
probabilistic, sau — pe de altă parte — că s-ar 
mulțumi cu aceste „schimbări pe loc“, repetate la 
nesfirsit. Există tipuri bine definite de informaţie 
redundantă în acest sens : astfel, în timp ce în Laude, 
informaţia pe secundă este relativ bogată, dar apoi 
nu mai intervine nimic nou, în Canto există, în 
schimb, o informatie mai bogată pe plan macrotem- 
poral, imperceptibilă aproape în decurs de cîteva 
secunde (este vorba de acea mișcare lentă descen- 
dentá sau ascendentă). Dacă am compara aceste ti- 
puri informaţionale cu fenomenele naturale cu care 
prezintă similitudini — este evident că ne referim 
deocamdată la informaţia în sens foarte general, de 
cantitate de evenimente pe unitatea de timp, in ca- 
drul unui sistem, informaţia estetică fiind calitativ 
altceva — Laude ar putea fi asemănată cu mişcarea 
valurilor mării, variate aparent dar permanent ace- 
leasi in fond (informatie microtemporalá, nestruc- 
turată macrotemporal), iar Canto cu mișcarea nori- 
lor de pe cer, imobili aparent, dar in continuá meta- 
morfozà lentá, imperceptibilá (informatie macrotem- 
poralá, nestructuratá sau structurată foarte slab micro- 
temporal). În ambele cazuri nu putem stabili însă 
nici-o regulă, o periodicitate sau un complex de pe- 
riodicitáti, raţiunea noastră renuntind curînd (pe pla- 
nul aprecierii estetice, nu al cunoașterii ştiinţifice) 
să caute instinctiv acele legi structurante, de altfel 
inexistente sau existente doar statistic, prin această 
renunțare manifestindu-se poate si efectul terapeutic, 
deconectant, asupra sistemului nervos al acestor fe- 
nomene ale naturii, care ne obligă, ne reduc la o 
contemplare pură. Gindirea specific europeană — în 
măsura în care putem defini o asemenea noţiune — 
a încercat însă permanent să descopere legi, să cla- 
silice, să aibă o atitudine activă ; aceasta a si contri- 
buit la progresul ei rapid în ultimele milenii. Con- 
templarea pură, anularea temporară a capacităţii 
analitice, este oare incompatibilă cu acest mod de 
a gîndi, mai ales dacă ne referim la acţiunea forma- 
tivă a artei asupra spiritului uman? Considerăm 
nu numai a fi departe de adevăr, dar şi pe un 
drum greşit. De altfel, problema a fost nu odată pusă 
(este vorba de atitudinea în faţa ofertei nu numai a 
informaţiei voit redundante, ci şi a haosului, infor- 
malului) si, fără a încerca să dăm răspunsuri defi- 
nitive — nici nu credem că ar exista asemenea răs- 
punsuri — sau a contenta șocul produs de acest mod 
de a concepe arta față de tipul de percepţie tradi- 
tionalá, remarcăm că, în fond, capacitatea analitică 
suferă o deplasare importantă, în cazul muzicii ana- 
lizate de noi, din timpul audierii aperei în timpul 
de după terminarea auditiei. (Acest punct de vedere 
este integral valabil doar pentru o artă temporală). 
O lucrare ca Laude I, derutantă în timpul auditiei, 
se impune cu adevărat abia după ce aceasta s-a ter- 
minat, obligînd la reconsiderarea noţiunilor curente, 
ne emotioneaza, în fond, prin prezenţa ei statuará, 
ca „un zid de care te loveşti fără să vrei“, ca un 
obiect din natură ; întreaga capacitate intelectuală a 
auditorului, departe de a fi blocată, este stimulată in- 
tens şi acest proces continuă mult timp după termi- 
narea lucrării, pentru că această lucrare, prin ,struc- 
tura ei în afara timpului“ (vom reveni asupra aces- 


tei noţiuni) nu poate fi uitată, neglijată. Este vorba 
deci nu de a pierde unele calităţi ale intelectului, ci 
de a le ascuti, rafina. Există mai multe etaje ale 


percepţiei : celei imediate — în esenţă, cu o com- 
ponentä pur senzorială mult mai vie decît cea abs- 
tractizantá — i se adaugă percepţia de ansamblu, la 


un nivel la care ea devine o geneză proprie, aceas- 
ta antrenind, în continuare, noi sfere ale gîndirii. 
De altfel, este momentul să precizăm că informaţia 
de ordin general nu se suprapune neapărat cu cea 
estetică ; altfel, ar însemna cá, cu cît o artă transmite 
o informaţie convenţională mai bogată (deci este mai 
structurată, mai complicată) ar fi mai valoroasă din 
punct de vedere estetic decît o artă simplă. Există 
desigur o informaţie, pe care am numit-o conven- 
fionalá, pe plan ritmic, melodic, timbral, etc, există 
si o informatie globală, pe plan de ansamblu (prin 
operaţia numită ,superizare", proprie comunicării ar- 
tistice, se integrează diferitele informaţii receptate în- 
tr-un etaj superior) dar informația propriuzis este- 
tică constă în anumite raporturi, nu întotdeauna ușor 
de precizat (în aceasta constă secretul artei!) între 
toate aceste etaje diferite. Esteticianul Max Bense, 
întemeietorul esteticii informaţionale, consideră că 
formalizarea tuturor parametrilor unei arte în sco- 
pul măsurării precise a informaţiei la nivelul fiecă- 
ruia este esenţială în analiza informaţiei estetice, dar 
nu afirmă că o epuizează astfel. Chiar în cazul lui 
Mozart, maestrul de necontestat al transmiterii in- 
formaţiei muzicale, important nu este numărul de 
modulatii pe minut sau variaţia ritmică — de altfel 
relativ reduse — ci faptul că acestea se integrează 
într-o anumită viziune clasică asupra artei. Deci, 
principial, poate avea valoare estetică (cu atît mai 
mult cu cît am omis din descrierea noastră de pînă 
aici alţi factori, între care cel sociologic este de ase- 
menea foarte important) şi acea muzică ce aduce 
puţină sau deloc informaţie convențională, între aces- 
te două concepte neexistind un raport direct, nemij- 
locit. Sau, cu alte cuvinte, mai explicit: în cadrul 
informaţiei culturale complexe, echilibrul interior al 
diferitelor etaje de informaţie poate fi structurat în 
diferite feluri. 

Aurel Stroe a fost obsedat permanent de ideea re- 
ducerii la esenţial, a spălării complicatiilor, a ,,for- 
melor — mumă anonime“, numite de el şi „structuri 
generative“, idee care explică admiraţia sa timpurie 
pentru lumea sculpturală a lui Brincusi, ca şi înrudi- 
rea evidentă de concepţie. Munca de creaţie înseam- 
nă o simplificare continuă a ideii iniţiale, pînă la 
cucerirea — în cel mai fericit caz — a unei asemenea 
structuri fundamentate, ireductibile. „Întreg ciclul 
care începe cu Arcade iine de o estetică generativă“, 
în sensul gramaticii generative a lui Chomsky (pe 
care, de altfel, compozitorul nu-l cunoştea atunci). „O 
lucrare nereuşită însemnează o lucrare insuficient 
simplificată, „spălată“, noţiunile de frumos şi urit 
avînd, într-o viziune estetică generativă, valoarea de 
reușit sau nereuşit în funcţie de gradul de relevare a 
unei „forme-mumă“. , Uritul si frumosul se asociază 
cu a mentalitate neoplatonică, ori mentalitatea mea 
este generativă“. O piesă nereuşită nu se constituie 
deci ca structură tip, ea nu are valoare ontologică, 
prezentind cel mult un interes parţial, pur experi- 
mental, documentar ; „eu prefer lucrurile duse pînă 


17 


la ultima expresie“, Este, credem, acelaşi drum pe 
care l-au avut capodoperele brincusiene  piná a-şi 
cuceri forma lor elementară, de „ultimă expresic“, 
Aceste forme nu pot fi, dasigur, continuate sau imi- 
tate, ele pot fi doar o singură dată găsite. Faptul că 
ele se intilnesc si în natură — ca în cazul unor for- 
me brincusiene sau a mișcării statice din Arcade sau 
Laude — ridică noi probleme de metalimbaj artistic, 
deoerece acest tip de structuri nu pot fi judecate 
in sine, doar la nivelul existenței lor, ci în funcţie 
de intentionalitatea artistului care le-a creat, precum 
și în funcție de ciclul respectiv de lucrări, de dru- 
mul pe care este situat artistul sau chiar de cultura 
țării din care face parte. Din acest punct de vedere, 
titlul lucrării — care poate pune în lumină un 
aspect esenţial — are un rol important in  apre- 
cierea ei pe plan  metaartistic. Natura a creat 
obiecte sau fenomene cărora omul le poate găsi o 
structură sau mai multe, pe diferite planuri, dar unei 
opere de artă îi preexistă structura, iar această in- 
tentie a creatorului este încărcată de semnificații mul- 
tiple. (De ex. faptul cá Stroe a ales cîntece românești 
şi nu melodii de jazz pentru Canto II sau și-a inti- 
tulat piesele — Arcade, Laude, Canto — ne face să 
le judecăm involuntar altfel, — ca şi pe oul lui Brîn- 
cusi întitulat „Începutul lumii“ — decît dacă s-ar fi 
numit Muzică nr. 1, 2 şi 3 pentru orchestră ; aceasta, 
accentuăm, pe plan metamuzical, deoarece pe plan pur 
muzical muzica își este suficientă sie-și). „Omul nu 
poate crea natură, dar dacă reuşeşte să creeze un 
obiect cu valoare ontică, de sine stătătoare, deci mai 
mult decît un limbaj artistic, el poate continua opera 
naturii“. Un tablou din renaștere reprezintă un lim- 
baj, dar un pietroi al lui Brâncuși poate face parte 
din natură, este nu numai un limbaj, ci o formă — 
arhetip, asa cum ar fi putut crea si natura în cazul în 
care nu a creat deja. Planul artistic este regăsit prin 
valoarea acordată datelor concrete, pur senzoriale, — 
care lin și ele de structură însă, nu sint adăugate — 
ca de ex. bogátia de culori timbrale din Arcade sau 
Canto II, care urmăreşte să pună în evidență un alt 
tip de structură decît austeritatea din Laude, sau ca 
lustrul, sau aspectul poros, aspru, aparent nefinisat, 
al unor sculpturi brîncuşiene. Aceste planuri sînt in- 
terdependente, sărăcirea unuia dintre ele anulind re- 
zultatul ansamblului, „ascunzînd“ sau ,incárcind* inu- 
til forma primară. 


Prezentarea ca operă de artă a unei structuri arhe- 
tipale, însoţită însă și de fazele căutării sale, sau în- 
fätisarea a însuşi procesului descoperirii acestor struc- 
turi dintr-un ansamblu infogm, ca „o lume în stare 
născîndă“ este o idee care-l preocupă intens în ulti- 
mul timp pe Aurel Stroe. Găsită într-un stadiu inci- 
pient, în ultimele cvartete beethoveniene sau în proza 
lui William Faulkner si exploatată de către compo- 
zitor în opera sa „Ça n'aura pas le Prix Nobel“, 
această idee este, privită în mare, tot o structură 
arhetipală, însă de data aceasta mobilă, in care fac- 
torul timp își regăsește noi valente, la un nivel de- 
asemenea metaartistic, Această conceptie — desi nu 
mai impune slefuirea excesivá a formei — se opune, 
aparent paradoxal, muzicii improvizatorice care caută 
de asemenea o structură chiar pe parcursul desfá- 
șurării ei, iar nu în timpul unul lucru care o pre- 
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cede. Critica severă a improvizatiei libere de către 
Xévakis întruneşte însă deplinul acord al lui Stroe. 
„Această muzică sáráceste structura în afara timpu- 
lui, fără care nu poate dura o aperă artistică“, ea re- 
prezintă tot un limbaj doar şi încă un limbaj prea 
încărcat de locuri comune inevitabile, prea aproape 
de instinct, ea nu poate crea un obiect care să existe 
prin structura lui. Există desigur si argumente sc- 
rioase în favoarea spontaneitatii, a jocului impre- 
vizibilului, a capacităţii intuitiei de a găsi idei noi, 
poate si structuri noi (chiar dacă ele nu au pre 
existat intentional, conștient — în fond, nu 
aceasta este hotaritor; se pare că însuși mani- 
festarea personalităţii originale a lui Beethoven 
in improvizatiile la pian a precedat pe cea din 
lucrările scrise din aceiaşi perioadă). Rämîne deschisă 
problema dacă, încercînd să folosim rezultatele unei 
improvizații, se pierde ceva din spontaneitatea ei sau 
dacă, din contră, se potentializează ceva. Si visul — 
subconștient pur — structurează într-un anumit fel, 
dar el aduce întotdeauna prea multă intimplare des- 
structurantá, prea mult „zgomot de fond“, balast, 
peniru a putea fi considerat altfel decît ca o sursă de 
idei sau ca un exerciţiu stimulativ, idei ce abia apoi 
pot fi fatrebnintate într-un ansamblu coerent. Pentru 
că opera Ca n'aura pas le Prix Nobel este un ansam- 
blu coerent, în care acest balast este utilizat cu o fi- 
nalitate artistică precisă. În acelaşi timp, astfel ne 
apare clară și poziţia compozitorului faţă de noţiunea 
de experiment (să nu uităm titlul Démarche musi- 
cale al ciclului său), pozitie care ceste aceea a unui 
constructor prin excelenţă (chiar în cazul proiectului 
Fintinii, importantă nu este succesiunea intimplatoare 
a fenomenelor meteorologice naturale ci felul în care 
se complică, prin contribuția personală a creatorului 
— constructor aceşti factori). Refuzind pasivitatea in 
fața aleatoricului (,aleatorismul a adus si mult bine, 
dar si d sărăcire extraordinară a muzicii“), el consi- 
derá, pe de altă parte că, practic, nu se poate inves- 
tiga, căuta, fără a declanșa mecanismul emotional, 
după cum nu se poate urmări acest efect fără un mi- 
nimum de experimentare, Renunţind la o asemenea 
clasificare rigidă, oricit de comodă, este mai corect 
a considera experimentul, emoția, doa ca aspecte, 
planuri diferite ale structurii care este hotărită logic. 

„Am pornit de la stări foarte subiective, ca un com- 
pozitor expresionist si am încercat, pe măsură ce lu- 
cram, să desprind de aici nişte legi de creaţie ale 
unei asemenea muzici, care legi să acţioneze cite- 
odată mai puternic sau mai slab.“ În opera sa, citată 
mai sus, scrisă între anii 1966—1969, realizare impor- 
tantă pe acest nou drum, este vorba de un joc con- 
tinuu, dozat cu grijă, între vorbirea dezordonată și 
cîntec (idee reluată apoi, într-o formă simplificată, 
într-o lucrare mai nouă, opera radiofonică De Pto- 
lomei, scrisă în 1970), impresia de neterminat, mobil, 
de căutare permanentă fiind în intenția compozitoru- 
lui, la nivelul muzical adáogindu-se cel al acţiunii 
scenice, diferite zgomote, ca si deplasarea orchestrei 
de pe scenă in fossă și înapoi pe scenă, în actele I 
si HL Faţă de uncle lucrări de cameră instrumentale, 
ea prezintă avantajul prezenței unui nou plan, se- 
mantic precis, cel al textului. 

Folosim acest prilej pentru a remarca modul relativ 
simplu, axat evident pe cel traditional, de tratare a 


instrumentelor muzicale de către Aurel Stroe. Chiar 
în această operă, el înceardă să inglobeze în structură 
noi moduri de emisie, zgomote, etc. fárá a renunţa 
la timbrele clasice, pe care le consideră infinit mai 
complexe, mai ordonate (fie că e vorba de un sunet 
de oboi sau unul de tam-tam). Faptul este facilitat 
poate de interesul său special pentru structură, iar nu 
pentru materialul sonor în sine; ceea ce nu insom- 
nează însă, desigur, că moduri cu totul noi de emi- 
sie sau chiar introducerea, de ex. a unci mișcări de 
jucării muzicale pe scenă în Canto I, in sens invers 
mișcării muzicii propriu zise, nu şi-ar găsi locul în 
creația sa, pentru a nu ne referi din nou la frumu- 
setea timbralá cuceritoare a Arcadelor sau Canto II 
(frumuseţe care, repetăm, nu a fost căutată în sine, 
ci tinde să reliefeze structura de bază). 


În domeniul muzicii electronice, compozitorul a 
terminat, în 1972, piesa Simfonia. Autorul afirmă: 
„Cred că voi fi autorul unei singure piese electro- 
nice“, piesă, adăugăm, pe deplin originală, pe linia 
consecventă a căutărilor sale, fără a recurge nici un 
moment la formulele, uneori exasperant de uzate, ale 
muzicii electronice in general. Exceptind cîteva reu- 
site, el isi exprimă îndoiala față de nivelul actual, 
dominat de diletantism, al acestei sfere de creatie, în 
mod special în cazul lucrărilor ce folosesc si sunete 
naturale, pre-înregistrate, dar, pe de altă parte, en- 
tuziasmul de principiu faţă de un drum care oferă 
posibilitatea — deocamdată doar teoretică, este adc- 
vărat — de a compune integral raţional operaţiile 
componistice, pornind de la elemente (inclusiv sune- 
tele izolate) cunoscute în întregime. Vastitatea deru- 
tantă a perspectivei deschise astfel contribuie însă, în 
prezent, doar la lipsa totală a stăpînirii practice a 
materialului, fenomen comun cu cel prilejuit de uti- 
lizarea calculatorului („nu ştiu cum să-mi transcriu 
clasa mea de compoziție, cum s-o fac practic“), după 
cum „X6nakis nu stăpineşte, muzical vorbind, toate 
elementele pe care matematica le pune la dispoziție“. 
Rámine, fără îndoială, încă de discutat problema 
dacă o cunoaştere exhaustivă a acestei noi lumi —este 
vorba de o lume infinită de frecvenţe, intensitáti etc. 
şi raporturi între ele — poate fi realizată (desigur, o 
serie de clasificări ar însemna încă un punct de spri- 
jin extrem de prețios !) si, pe de altă parte, dacă o 
asemenea cunoaștere ar fi absolut necesară compozito- 
rului. Din punctul de vedere al lui Stroe, necunoas- 
terea duce la improvizație, iar improvizatia insem- 
neazá structură încă nefinisatá, încă departe de o for- 
mă arhetipală. Dacă drumul spre o asemenca formă 
nu este la fel de interesant uneori ca si forma însuşi, 
rămîne să o demonstreze orice operă de artă reușită ; 
Aurel Stroe a ales însă în mod hotărît soluția extre- 
mă, a parcurgerii acestui drum pină la capăt, 

încercînd găsirea unor puncte de sprijin pentru a 
plasa în ansamblul muzicii contemporane creaţia lui 
Aurel Stroe, vom remarca din nou caracterul ei sin- 
gular, originalitatea sa cu totul ieșită din comun, care 
se opune unor asemenea apropieri. Dacă asemănări 
de metodă există între Aurel Stroe și Jannis Xénakis, 


rezultatele diferă adesca substantial, cel de-al doilea 
compozitor avînd o oricntare, cel puţin partial diferi- 
tá, accentele sale dramatice fiind total absente îr 
muzica autorului Areadeior; de asemenea, soncritèti 
asemănătoare unor momente din fonta, de ex., rámín 
intimplátoare evident si de altfel, cu totul izolate. 
Delimitarea aceasta s-a accentuat în ultimul timp, cînd 
Stroe a renunțat la programarea integrală, O filieră 
mult mai aproape de adevăr pare să fie accea prin 
Messiaen, personalitate muzicală care l-a influenţat 
mult pe Siroe în primele sale lucrări, si care a fost 
și profesorul lui Xénakis. Există de asemenca factori 
comuni cu Ligeti, compozitor a cărui intuiţie a tim- 
brului Aurel Stroe o apreciază in mod cu totul dec- 
sebit, nu fără a-i reproşa autorului pieselor Athmos- 
phéres, Lontano sau Aventures un anumit empirism, 
inconsecventa în tratarea macrostructurii. Elemente 
de asemănare cu Lontano (1967) lucrare scrisă în 
crice caz după execuția publică a Laudelor, (cunos- 
cută de Ligeti la Darmstadt în 1966, alături de Muzi- 
ca pentru Oedip la Colonna, nu merg pînă în pre- 
funzimea gîndirii muzicale, care rămîne la Ligeti re- 
iativ tradițională (formă cu dramaturgie de tip clasic, 
intervalicá neordonată deplin, etc.) în comparaţie cu 
cea a lui Stroe. De remarcat, de altfel, că atît Xéna- 
kis, compozitor de naţionalitate greacă, cit si Ligeti, 
de naţionalitate maghiară (in prezent activind, pri- 
mul in Franţa, iar celáialt în Germania Occidentală) 
sint născuţi pe pámint românesc, fapt care ar putea 
ascunde unele cxplicaţii pentru poligeneza unor idci 
care „plutesc în aer“ în anumite pericade. Alte asemá- 


nări cu totul exterioare cu muzica lui Morton Feld- 
mann, compozitor american puţin cunoscut la noi, a 
cărui lume sonoră esie de asemeni ireductibilă, inimi- 
tabilă, cu piesa Stimmung de Stockhausen, sau, cu 
mult înainte, cu Debussy sau chiar cu unele momente 
izolate din Bartok, ne fac să renuntäm a mai încerca 
să găsim altă sursă a orientării stilistice a lui Aurel 
Stroe în altă parte decit în folclorul nosiru arhaic 
(de ex. în cîntecele lungi sau in riluaie), înrudit în 
formele sale primare cu cel de pe toate meridianele, 
folclor care, după ce a sugerat soluţii originale de 
fond (de ex. ideea informaţiei redundante) oferă azi 
și materialul muzical concret pentru Canto II, ma- 
terial tratat, desigur, la nivelul posibilităților sale 
actuale. Oservám că Debussy, compozitor direct pre- 
mergător lui Messiacn, a fost in aceiași măsură cu 
acesta interesat de folclorul exotic, patrunzindu-i în 
mod surprinzător uneori sensurile, fără a mergc Însă 
pînă la capăt pe acest drum, din punct de vedere al 
concepției. Se poate, de alttei, apela la folclor exotic, 
oriental, pástrind o concepție absolut tradițională, 
deci occidentală, despre forma, cazul ceior mai mulţi 
compozitori de şcoli nationale. 

Preocuparea pentru sugestiile cele mai intime ale 
folclorului autohton sau oriental, determinată prin 
multe filiere si planuri, aşa cum rezultă din cele 
schifate mai sus într-un mod mai roult decit sumar, 


doar prin raportare la muzica actuală a lui Aurel 
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Stroe, nu constituie însă pentru compozitor un punct 
de oprire în evoluţia gîndirii muzicale. Astfel, el îl 
consideră pe Jobn Cage, adeptul fidel pe plan mu- 
zical al doctrinei zen, ca un tradifonalist ( un mare 
compozitor de sursă exotică“), adevăratul compozitor 
inovator al secolului nostru fiind acela care utilizea- 
ză mijloacele puse la indemina de acest secol, deci 
calculatorul electronic, instrumentele și posibilitățile 
muzicii electronice, sau instrumentele logice de gîndi- 
re matematică (inutil a reîncepe aici să demonstrăm 
faptul cá un instrument rămîne un accesoriu, în sluj- 
ba celui care-l minuieste) profitind deci de imensele 
posibilități deschise astfel spiritului uman în știință 
şi artă. (Chiar și o orientare negativistă, anticonstruc- 
tivistă sau antilogică poate fi susținută in mod optim 


pe această cale, memoria unui calculator putind cu- 
prinde sau uita orice i se indică în acest sens, pu- 
tînd sonda eventual de la început posibilităţile de 
bază ale sunetului muzical). Dacă ciclul Démarche mu- 
sicale al compozitorului Aurel Stroe reprezintă toc- 
mai o asemenea orientare, a cărei consecvență si va- 
loare se impune azi lumii muzicale de pretutindeni, 


ultimele sale lucrări Fragment dintr-un proces sonor 


pentru flaut, două piane si percuție, A visa insemnea- 
ză a dezangrena timpurile suprapuse pentru trio (cla- 
rinet, violă şi pian) ca şi noua operă în lucru Ce 
n'était qu'Aristophan dovedesc cá ea nu reprezintă 
nici pe departe un drum închis, ci poate tocmai dru- 
mul central, cel mai important dintre multiplele di- 
rectii ale muzicii contemporane. 


OPINII 


Ora de ,,Anti-Muzica” 


Titlul acestor rinduri nu vrea sá manifeste nici te- 
ribilism si nici originalitate. El s-a conturat în urma 
nenumăratelor impresii și gînduri legate de modul în 
care se predă cultura muzicală, de modul în care se 
dezvoltă mai ales gustul muzical al generațiilor de $co- 
lari, în majoritatea orelor de muzică din şcolile de 
cultură generală. Problema nu este nouă. De aceas- 
ta s-a ocupat atit presa de specialitate cit si paginile 
culturale din cotidienele noastre. Ceea ce ne surprin- 
de este însă faptul că deşi opinia muzicală și cea 
generală manifestă nemulțumiri legitime, nu se între- 
vede un plan de măsuri pentru schimbarea situaţiei, 
iar consecințele negative se adincesc cu trecerea 
timpului. lată una dintre acestea. 

Problema frecventării manifestărilor muzicale (con- 
certe, spectacole de operă, balet și chiar de operetă) 
de cátre tineret a fost ridicată adesea în dezbaterile 
cu instituţiile muzicale. Se remarcă în mod deosebit 
caracterul unilateral pe care-l capătă gustul estetic 
muzical al tineretului îndreptat spre muzica ușoară. 
Este normal, desigur, ca acest gen să atragă mai mult, 
mai repede si mai uşor masele largi ale tineretului si 
acest fenomen nu poate fi considerat negativ dacă 
astfel se propagă muzica uşoară de calitate. Și mu- 
zica uşoară de calitate contribuie la formarea simtu- 
lui estetic muzical. De altfel trebuie spus că dezvol- 
tarea muzicii uşcare este legată de dezvoltarea cultu- 
rii muzicale a celor care o creează si o practică. Este 
cunoscut faptul că evoluţia spre trepte superioare a 
muzicii uşoare este în strînsă legătură cu dezvoltarea 
culturii muzicale în general. Evoluţia spre melodii 
ample, dezvoltate, spre armonii de factură mai va- 
riată si complexă, spre orchestrafii mai colorate, in- 
troducerea unei tehnici superioare în creaţia si inter- 
pretarea muzicii ușoare se datorează tocmai insusirii 
de către compozitorii şi interpreţii genului a unei 
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culturi muzicale superioare. Dar unilateralitatea dez- 
voltării gustului muzical numai către acest gen con- 
stituie o problemă, 

Documentele de partid din ultimii ani care se referă 
la formarea omului nou, constructor al socialismului 
și comunismului, pun în mod deosebit accentul pe 
necesitatea creării unui profil spiritual multilateral. 

Omul stă în centrul atenţiei tuturor măsurilor de 
partid si de slat cu privire la construcţia materială 
şi spirituală. El trebuie să se poată bucura de toate 
bunurile materiale şi spirituale pe care le-a creat, 
le creează şi le va crea societatea. Nu putem concepe, 
azi, ca secala noastră care formează spiritual genera- 
tille de cetăţeni de miine să scape din obiectiv pre- 
ocuparea ca scolarul de azi și maturul, de mîine, să se 
obisnuiascä a înţelege mesajul de idei si simtáminte 
înobilatoare pe care le oferă un roman de Rebreanu, 
o pictură de Rembrandt sau Grigorescu, o simfonie 
de Beethoven sau Ceaicovschi. Manualele de limba 
română cuprind si literatura poetică şi dramatică cu 
tot ceea ce este mai preţios în tezaurul literar 
al paporului nostru si în cel universal. În felul 
acesta, de pe băncile școlii, copilul îşi dezvoltă gustul 
pentru poeziile lui Coșbuc, Eminescu sau Heine, pen- 
tru nuvelele lui Sadoveanu sau Gorki, pentru teatrul 
lui Shakespeare sau Caragiale. Astfel, absolventul sco- 
lii de cultură generală, obișnuit cu lectura beletris- 
tică, va căpăta trăsăturile intelectuale ale unui cititor 
pentru care lectura unei opere literare constituie o 
necesitate. Cultura sa literară, gustul său pentru o 
poezie sau un roman, va fi un fapt împlinit în pe- 
rioada frecventării şcolii. 


Se pune in mod legitim întrebarea dacă si în orele 
de predare a muzicii, e drept mai puţine la număr, 
se obţin aceleaşi rezultate : formarea gustului pentru 


muzicá, formarea obiceiului, devenit o necesitate spi- 
ritualá, de a asculta un concert simfonic, de a viziona 
un spectacol muzical (operă, balet sau operetă). Dacă 
orele de predare 'a muzicii în şcoala de cultură gene- 
rală nu au şi nu ating un asemenea obiectiv, mi se 
pare că întreaga cheltuială făcută de statul nostru si 
toată energia consumată în aceste ore de către pro- 
fesori şi elevi, este fără obiect. Si, de fapt, acesta 
este marele păcat al sistemului de astăzi în preda- 
rea muzicii din şcolile de cultură generală. Elevul care 
a absolvit o asemenea școală nu s-a obişnuit să as- 
culte rapsodiile lui Enescu, simfoniile de Beethoven 
sau operele de Verdi ; nu simte nevoia să asculte un 
lied de Schubert sau un preludiu de Chopin. La 
aceasta se ajunge pentru că în predarea orelor de 
muzică nu se urmărește acest obiectiv; el este în- 
locuit cu predarea unor cunoştinţe de teorie si solfe- 
giu, profesorii avînd de multe ori pretenţii care pro- 
voacă atit elevilor cit si părinţilor (care isi ajută 
copiii la rezolvarea temelor) complexe de inferioritate 
și chiar repulsie față de obiectul muzicii. 


Mutatis mutandis, acest procedeu, dacă s-ar aplica 
și la orele de limba română, ar trebui să ducă la 
predarea despre versul iambic, anapest, etc. sau a 
teoriei genurilor literare, fără ca elevii să citească o 


poezie de Alecsandri sau Eminescu, sau vreuna din 
operele literare ale romancierilor şi autorilor drama- 
tici. Este sigur că numai cu predarea teoriei lite- 


rare elevii nu și-ar dezvolta gustul estetic literar. 


Majoritatea copiilor vin în şcoală fără o educaţie 
muzicală. Aici trebuie să se înceapă predarea obiec- 
tului în așa fel ca muzica să fie îndrăgită. Cum poate 
fi îndrăgită muzica dacă însuşirea ei constă în preda- 
rea teoriei aride a intervalelor,: accidentilor si tona- 
litátilor sau in solfegierea chinuitoare (mai ales cînd 
elevul este lipsit de aptitudini muzicale) a unor frag- 
mente muzicale adesea aride şi respingătoare. Nu pu- 
tem fi împotriva teoriei si solfegiului muzical ; acestea 
însă, trebuie aşezate în urma preocupării pentru in- 
drăgirea muzicii vii. Sistemul de predare a muzicii 
trebuie astfel conceput ca noţiunile teoretice să ajute 
scolarului în procesul de asimilare a fenomenului mu- 
zical viu. Elevul care a îndrăgit „Concertul în re mi- 
nor“ de Mozart va dori, ulterior, să cunoască şi con- 
ţinutul teoretic al acestui titlu. Ce este „re minor“? 
Atunci explicaţia va răspunde la o necesitate a elevu- 
lui în procesul său de cunoaştere. Pe asemenea prin- 
cipii ar trebui conceput întregul sistem de predare a 
muzicii. 

Socotim necesar ca Ministerul Educaţiei si Invátá- 
mintului să acorde atenţie sporită acestei situaţii. De 
modul în care ea va fi rezolvată depinde profilul 
spiritual muzical al viitoarelor generaţii de absolvenţi 
ai scolilor. O comisie alcătuită de acest for în colabo- 
rare cu Uniunea Compozitorilor ar fi în măsură să 
traseze liniile directoare pentru ca energia materială 
și spirituală cheltuită în activitatea orelor de muzică 
din şcolile de cultură generală, să se facă pentru 
muzică, 


INTERVIURI 


Creaţie şi sensibilitate în arta corală 


DISCUȚIE CU COMPOZITORUL ȘI DIRIJORUL 


Apreciat creator de muzică corală, un clasic al 
creației noastre corale, maestrul Nicolae Lungu a dat 
publicului românesc si universal lucrări remarca- 
bile bazate pe o melodică de esență folclorică, acce- 
sibilă, invesmintata într-o armonie si polifonie deri- 
vate de cele mai multe ori din aceasta şi servind-o 
plenar. Angrenat în problemele de creație contem- 
porană, prezenţă activă în dezbaterile pe această 
temă din cadrul Uniunii Compozitorilor, maestrul 
Nicolae Lungu și-a adus totdeauna contribuţia sa 
personală — ecou al unei activități sincere şi devo- 
tate, închinate de-a lungul unei vieţi bogate in 
roade cu valoare perenă, afirmării şi impunerii 
genului muzicii corale româneşti. 

Solicitam maestrului Nicolae Lungu, cîteva gin- 
duri legate de problema raportului dintre creaţie şi 
contemporaneitate. 

Muzica nouă, scrisă gi ascultată de la începutul 
secolului nostru pînă astăzi, constituie un domeniu 
de „acide“ dezbateri. Credeţi că pentru muzica aceas- 


NICOLAE LUNGU 


ta, ascultătorii trebuie să posede o nouă sensibilitate ? 

În unele cazuri, este nevoie de o avizare a publi- 
cului, pentru ca ascultătorii să nu creadă că esta 
vorba de o violentare a auzului, cum credeau — de 
exemplu contemporanii lui Beethoven despre unele 
„sonorități îndrăzneţe“ ale sale. Desigur, trebuie în- 
vinse comoditatea şi conformismul auzului care tinde 
să asocieze datele unei realităţi componistice, cu 
ceea ce se consideră valoros si valabil. Este nevoie 
deci, de o sensibilitate corelată cu luciditatea, con- 
trolată de ea. 


Un element al accesibilitätii artei muzicale este me- 
lodia. Cum apreciaţi evoluția conceptului melodic mo- 
dern în arta muzicală contemporană ? 


În sensul clasic al termenului de „concept melo- 
dic“, acesta pare a fi pe cale de dispariție. Privit 


însă, într-o acceptiune mai largă ca: desen melo- 
dic, traiect, motiv, temă, etc., el tinde să renască în 
alte forme de agregare: melodie de culori (Klang- 


21 


farbenmelodie), de stări afective, melodie de am- 
bianfá, ete. 

Unii creatori contemporani afirmă că, pentru mu- 
zica nouă, e necesară o armonie nouă, o polifonie 
noud, o orchestrație nouă, etc. Sintefi de acord cu 
această concretizare radicală a antagonismului din- 
tre tradiţie şi inovație, pe linia creației muzicale ? 

Existenţa sunetului se plasează într-un cadru de- 
finit de trei planuri: orizontal (polifonie) vertical 
(armonie) si plastic-timbral (coloristic) În afara aces- 
tor trei dimensivni, sunetul ca si implicatiile sale ín 
conştiinţa umană, nu poale exista, Armonia, polifo- 
nia, orchestrafia (nu cole care se învaţă în școală 
căci acelca constiiuie doar repere de uz didactic), 
nu sînt vechi şi noi, ci sînt funcţionale și se cir- 
cumscriu contextului siilistic căruia îi aparţin. Tra- 
difie si inovaţie iată două ipostaze de moment, care 
proiectate in trecut si în viitor se substituie, una 
celeilalte. În perspectiva istoriei acești doi termeni 
(tradiție şi inovaţie) isi cstompeazä unitatea pe fun- 
dalul infruntárii acerbe dintre valoare si non valoare. 
Si, din păcate, nu întotdeauna valoarea triumfă. 

Formele muzicii populare — cintecele şi dansurile 
— au constituit cele mai reprezentative forme de ex- 
primare a vieții spirituale a unui popor. Credeţi cá 
astăzi, acestea mai sînt investite cu valențe convingă- 


toare de valoare universală, pe terenul creaţiei mu- 
zicale ? 
În forma lor primară, rareori le mai găsim în 


creaţia cultă a zilei. Le aflăm însă , infuzate“ dis- 


cursului sonor, cu mult rafinament şi uneori cu multă 
candoare. Ele nu mai apar însă atît de pregnant con- 
turate incit să definească un tip de cultură, să-l par- 
ticularizeze în Concertul international al muzicii. 

Din experiența Dvs. de o viață închinată artei co- 
rale, v-as ruga să sugerafi cîteva consideraţii de spe- 
cific pentru tinerii compozitori care vor să abor- 
deze acest gem. 

Vocea omencascä, in ciuda fragilitätii şi a dome- 
niului ei de referinţă si limitat ca posibilități tehnice, 
posedă încă multe resurse de expresivitate nefolosite. 
Să nu uităm că vocea nu e totuşi un instrument, că 
are, alături de o calitate remarcabilă (putinta de a 
articula) disponibilitáti virtuoze destul de restrinse. 
La noi cu excepţia cîtorva ansambluri vocale — 
cum ar fi de exemplu: , Madrigalul“ —, formaţiile 
corale în general, pot aborda cel mult un grad de 
Cificultate medie. De altfel, muzica corală înseamnă 
capitolul maximei accesibilitafi si această constatare 
ircbuie pusă în legătură cu extinderea mișcării co- 
rale de amatcri. Ca să fii un bun compozitor de 
muzică corală, este necesar sa cunoşti foar- 
te bine  posibilitátile corului ; este necesar să for- 
mezi si să organizezi tu însuți un cor, pentru a te 
convinge că vocea nu poate fi utilizată oricum. RĂ- 
min la convingerea că muzica corală, prin adresa ci 
directă in sufletul a milioane de ascultători, poate 
constitui o poartă sigură de acces spre acceptarea de 
către public a marii muzici clasice şi contemporane, 


Anton DOGARU 


Lola Bobescu, profesoara 


LOLA BOBESCU, născută la Craiova, primele stu- 
dii muzicale cu tatăl ei, Aurel Bobescu (frate cu Jean 
si cu Constantin Bobescu), dovedeşte de timpuriu 
aptitudini excoptionale de violonistá, începînd de la 
vîrsta de 4 ani o carieră de „copil minune“, cu tur- 
nee în întreaga Europă. Prezentată la 7 ani lui 
Jacques Thibaud la Paris, acesta o recomandă lui 
farcel Chailley, care-i predă lecţii de vioară la 
„Ecole Normale“. De la 10 ani urmează Conserva- 
torul din Paris (clasa prof. Jules Boucherit), pe 
care-l absolvă la 12 ani cu , Premicr prix“. Studiază 
în continuare muzica de cameră, iar la 14 ani parti- 
cipă la concursui international de vioară „Ysaye“ de 
la Bruxelles, clasindu-se imediat dupá un grup dc 
violonisti sovietici în frunte cu David Cistrah si 
după Riccardo Odnoposoff. Stabilită intii la Paris, 
iar din 1950 în Belgia, la Bruxelles, intreprinde o 
strălucită carieră internaţională, realizind turnee in 
Europa, Africa si Asia (pentru 1974 este programat un 
turneu în S.U.A. si Japonia). În 1962 înființează or- 
chestra de cameră , Les solistes de Bruxelles“ (de- 
numita din 1970 „Ansamblul de coarde Eugène Ysaye“ 
al Orchestrei de cameră din Wallonia), in fruntea 
căreia se afirmă în numeroase turnee si înregistrări 
pentru casa de discuri „Deutsche Grammophon- 
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Gesellschaft“. Din 1962 funcționează totodată ca pro- 
fesoară de vioară la Conservatorul din Liège (clasa 
„Eugène Yisaye“). 

Din tripla sa activitate de solistă, de conducătoare 
a ansainblului de cameră , Ysaye* si de pedagog al 
viorii, ne hotarim s-o alegem pe aceasta din urmă 
ca temă a convorbirii noastre, apreciind că cele- 
lalte două sint mai degrabă familiare publicului 
român, drept urmare a turneelor întreprinse periodic 
de Lola Bobescu în (ara noastră, singură sau im- 
preună cu formația pe care a infiintat-o. 

— Aşadar, ce consideraţi că trebuie aşezat la fun- 
damentul studiului viorii ? 

— În mod indiscutabil, punerea la punct a teh- 
nicii instrumentului. Iată într-adevăr elementul de 
bază, fără de care nu se poate porni o carieră inde- 
pendentá de solist. Nerespectarea acestui principiu, 
prin abordarea prematură a unei activităţi solistice 
susținute, poate influenţa în mod negativ desfásu- 
rarea normală a carierei. Iată de ce maestrul meu, 
Jules Boucherit, nu permitea elevilor săi să sus- 
țină mai mult de 2—3 concerte pe an în perioada 
studiilor, obligindu-i să dedice tot restul timpului 
muncii de perfectionare a tehnicii. 

— Totuşi, dincolo de tehnică există si stilul... 


— Fără îndoială, dar însușirea stilurilor presu- 
punc talent, la fel ca si tehnica. Ín plus, consider 
cá nu poate fi un stilist bun decit violonistul care 
posedă o inteligenţă deasupra mediei. lar peste baza 
de talent si de inteligenţă se adaugă suprastructu- 
ra de muncă: trebuie citit mult si mai ales tre- 
buie ascultată multă muzică, atunci stilul se însu- 
seste mai ușor. 

— Consideraţi că asimilarea diferitelor stiluri com- 
portă dificultăți egale pentru întreaga literatură a 
viorii ? 

— Probleme mai dificile dc stil ridică în mod 
«deosebit muzica clasică si preclasică. Dacă ar fi să 
simplificăm lucrurile, as spune cá în această zonă 
a istoriei muzicii se cere 50%, stil si 50" tehnică, 
în timp ce la muzica modernă proporţia este dc 25%% 
stil si 7594 tehnică. 

— Cum îi orientafi pe elevii Dvs. în ce priveşte 
dilema „libertate a expresiei“ sau „respectare a 
partiturii* ? 

— Sint fără czitare o adeptă a respectului necon- 
difionat față de partitură. Totusi, chiar $i acceptind 
acest postulat „sine qua non“, există posibilitatea 
ca interpretul să-şi afirme personalitatea, Iată si 
un exemplu: respectind întoomai indicaţiile parti- 
turii, obişnuiesc să cint Adagio-ul din Sonata a III-a 
de Brahms cu un anumit elan interior, cu o fla- 
cără comunicativă, în timp ce în alte interpretări 
același Adagio sună uneori greoi, plictisitor. De alt- 
fel, impresia de plictisealá constituie pentru mine 
un fel de semnal de alarmă, indicîndu-mi cá „ceva 
nu e în regulă“. În momentul acela simt că tre- 
buie să reactionez într-un fel pentru a împiedica 
această senzaţie. Totul se petrece însă — repet. — 
în limitele stricte ale indicatiilor partiturii. La fel 
se petrec lucrurile si în cazul unei anumite orien- 
tări personale față de o lucrare sau de un com- 
pozitor, Astfel, de pildă, eu concep Concertul de 
vioară de Mendelssohn-Bartholdy într-o manieră mai 
„serioasă“, mai „ brahmsiană“ decît se cîntă de obi- 
cei. Cît despre Mozart, consider că este de relevat 
în muzica lui nu atit gingèsia sau farmecul infantil, 
ci mai degrabă ceea ce Reynaldo Hahn caracteriza 
atit de plastic ca „pagini pe care m-aş teme să lc 
întîlnesc seara, pe întuneric“. 

— Dacă ar fi să indicaţi elevilor Dvs. un model 
de violonist al zilelor noastre, pe cine afi alege? 

— Cred cá pe Henryk Szeryng, pe care-l apre- 
ciez mult, atit pentru tehnica sa impecabilă, cit si 
pentru probitatea sa artistică, desi nu tot ceea ce 
realizeazá mă satisface pe deplin. În Mozart, de 
pildá, dintr-o dorință exagerată de simplitate, in- 
terpretarea sa pierde căldura omenească. Dar tot 
Szeryng, cintind Bach, ştie să evite răceala. De alt- 


fel, un critic a scris o dată despre mine că sint 
„un Szeryng feminini, Se pare că între stilurile 
noastre există o anumită afinitate. 

— Afi avut prilejul să lucraţi cu Enescu? 

— Îmi amintesc cá, aflindu-mä o dată, la virsta 
de 6 ani, împreună cu tatăl meu, la Dorohoi, am 
asistat la un recital al lui Enescu. În sală se aflau 
12 oameni... Dar Enescu a cîntat cu aceeași dăruire 
ca şi cînd în sală ar fi fost sute de ascultători. Am 
rămas uluită si entuziasmată. Mai tirziu, la 11 ani, 
după ce am început să lucrez la Paris cu Boucherit, 
profesorul meu m-a dus la Enescu, în faţa căruia 
am cîntat partea întîi a Concertului de Brahms, 
primind felicitările si încurajările maestrului. Ulte- 
rior, la 14 ani, am creat pentru întiia oară, la Paris, 
sub bagheta lui, Concertul de vioară de Stan Golestan, 
iar cu prilejul unor cursuri ţinute la Yvonne Astruc, 
am studiat cu cl Sonata a VIII-a de Beethoven, sub 
raportul intentiilor expresive. Enescu era într-adevăr 
un om extraordinar ca profunzime, sensibilitate şi 
putere de concentrare ; o dată apărut pe scenă, părea 
să trăiască exclusiv într-un univers al lui, deschis 
numai muzicii, fără nici un contact cu lumea în- 
conjurătoare. Era simplu și modest, ştia să încurajeze 
talentele tinere. 

— Afi avut elevi români în cei zece ani de activi- 
tate pedagogică ? 

— Chiar ín anul acesta am acordat absolvirea unui 
román, Cristian Badea, un element de mare talent, 
care a realizat in doi ani ceea ce alti studenti obtin 
de regulă în patru ani. L-am ascultat interpretind 
Paganini cu Orchestra simfonică din Liege, apoi a 
susținut împreună cu mine integrala sonatelor pentru 
două viori de Leclair. Este un violonist căruia i se 
deschide perspectiva unei cariere remarcabile. În pre- 
zent studiază în continuare la secţia de orchestră cu 
René Defossez. Vă recomand să-l urmăriţi cînd va 
începe să concerteze în ţară. 

— Dacă ar fi să concentrați într-o singură frază 
esența sfaturilor pe care le daţi elevilor Dvs., cum 
afi formula-o ? 

— Fiți entuziaşti si — la valoare egală — fiti 
simpli! Dar mai bine decît atita, as relua o reco- 
mandare a maestrului meu Boucherit, pe care am 
aplicat-o de-a lungul întregii mele activităţi artis- 
tice: „Cînd studiezi la tine acasă, să fii cel mai mare 
duşman al tău, dar cînd apari pe scenă, să fii cel 
mai mare admirator al tău“. Cu alte cuvinte, maximă 
exigentá în timpul studiului și maximă forţă de con- 
vingere în public. Cred că este cel mai bun sfat 
care se poate da unui tînăr artist. Cu o asemenea 
deviză, adăugată unui fond de predispozitii natu- 
vale, trebuie să reusesti în carieră. 


Edgar ELIAN 


O pasiune 
care 


înnobilează* 


de ION DUMITRESCU 


Eu am început ca „pictor“, Desen, acuarelă, ulei, 
guașă, cu semnătură jos, în dreapta, şi chiar, uneori, 
cu ramă, 

Pe urmă am rübufnit în muzică, dar am rămas cu 
nostalgia plasticii, de unde, consecințele ce decurg 
de obicei din dragostele neimplinite. 

Mă văd, bunăoară, privind cu jind la Theodor 
Bălan, care oficiază de la o vreme încoace cu pa- 
siune de adolescent, în desen şi acuarelă. 

Eu am început, pe cînd confratele Bălan — muzi- 
cologul — s-ar putea să sfirseascä în pictură, 

Autor al unor interesante și remarcabile studii și 
monografii muzicologice, profesor de pian si meto- 
dică la Conservatorul din București, Theodor Bălan 
îşi împlineşte consecvent o nouă măiestrie: cea de 
pictor — acuarelist. 

Pasiunile sînt nobile şi înnobilează, mai ales cînd 
e vorba de artă. 

Stäruind de mai mulţi ani în nobila pasiune, 
Theodor Bălan se prezintă pentru a doua oară, mi 
se pare, publicului, ca un acuarelist fecund, proas- 
păt și plin de vervă. 

*) Din caietul expoziţiei de acuarele a lui Theodor 
Bălan. 


M-am întrebat de multe ori, de ce-o fi abordat 
Theodor Bălan direct, acuarela, genul cel mai pre- 


tenfios, cel mai dificil cel mai delicat, cel mai 
subtil ? 

Pentru că e cutezütor, mi-am zis. Pentru că-i place 
să se ia la trintá cu gravitäfile si inerfiile materiei. 

Theodor Bălan este perfect conştient că acuarelis- 
tului îi trebuie ochi exersat de maestru, mînă ușoară 
ca fulgul, cumpütare bătrinească, spontaneitate, lu- 
ciditate şi precizie, deopotrivă, iar pe deasupra sim- 
plitate, mare simplitate. 

Lacom de forme şi culori, peisajele lui rid in 
soarele meridional, se scaldá in penumbre rücoroase, 
dansează ín ritmuri săltăreţe, sau odihnesc in linis- 
tea gravă a nemiscdrii, Atinge transparenfe, contu- 
ruri fluide, organizează involburärile de forme si 
golurile linistitoare într-o construcție densă, bogată, 
dar în acelaşi timp unitară. Dovedeste un simț al 
perspectivei, o siguranță de desen, o așezare a va- 


lorilor, care surprind. 


Braşov, iarna 
(acuarelă) 


Tirg la Covasna 
(acuarelă) 


Sá nu uit să le menfionez si pe cele cîteva peisaje 
remarcabile, în creion sau în tuş, suple, aerisite, cu 
trăsături elegante, acuzate de zvicnituri sigure de 
poigneu, fără reveniri, fără ingrosäri. 

Ordinea superioară a construcţiei, care la artiștii 
mari rezultă dintr-o gîndire profundă şi-o experien- 
tă îndelungată, la Theodor Bălan apare adesea în 
mod spontan, din exuberanfa inspirației. 

Devine clar, de multe ori, cum ín cimpul suprafe- 
felor acuarelate, în jurul centrului de gravitate, con- 
densat prin mijloacele de expresie adunate într-un 
loc, se fugăresc divergent, într-o bogată gamă de 
nuanțe, formele şi culorile. 

Artist inteligent si iscoditor, Theodor Bălan are 
dreptul la un drum neocolit, fără häfisuri şi fără 
poticniri, spre secretele artei superioare. 

Si atunci ne vom întreba: care dintre pasiuni 
străluceşte mai viu în colierul pe care-l poartă cu 
sfială pe grumazul personalităţii sale de artist 
complex ? 

Ji doresc din inimă, succes. 


Peisaj din Covasna 
(tus) 


Azuga, iarna 
(tus) 


Nisa, oraşul vechi 
(acuarelă) 


—Á— n ace 
MUZICALĂ 


Concerte inaugurale la 
Filarmonica „George Enescu“ 


Concertele de deschidere a stagiunii muzicale se 
cer, în principiu, să prezinte o noutate artistică, un 
solist de seamă. Dacă Filarmonica „George Enescu“, 
dirijată de Mihai Brediceanu, nu a adus nici o nou- 
tate in program, de altfel frumos si atrăgător, în 
schimb ne-a oferit prilejul să o reascultăm pe violo- 
nista Lola Bobescu. 


După un scurt cuvînt de bun venit rostit de com- 
pozitorul Dumitru Capoianu, directorul Instituţiei, 
violonista a intrat în scenă pentru a interpreta Con- 
certul peniru vioară si orchestră de Mendelssohn- 
Bartholdy. Anii trec, fără a lăsa, din fericire, urme 
peste înzestrata artistă care în 1937, pe cînd era o 
„copilă, la Concursul international de vioară de la 
Bruxelles, era distinsă cu premiul Eugene Ysaye. 

Lola Bobescu, legată puternic de patria sa, a răs- 
puns totdeauna cu drag și promptitudine tuturor in- 
vitatiilor, ca si de data aceasta, venind în mijlocul 
nostru pentru a deschide stagiunea Filarmonicii. Fru- 
mos exemplu de atașament față de ţară si de public 
care i-a tăcut, de altfel o primire strălucită. Con- 
certul de Mendelssohn a cărui popularitate se păs- 
trează aproape intactă și azi, după mai bine de un 
veac de cînd a fost creat, s-a bucurat de o interpre- 
tare avintatà, de o participare intensă si activă a 
interpretei, Lola Bobescu ne-a împărtășit, la pauză, 
gîndul său că trebuie cîntat așa încît să dea impresia 
că este mereu nou, proaspăt, capabil să suscite in- 


teres. El a fost redat cu siguranță, în ciuda unei 
uşoare emotionalitäti initiale (care nu făcea decît să 
confirme că violonista trăiește cu adevărat actul in- 
terpretării), cu acea bravură admirabilă si cu o faci- 
litate cu totul tinerească. A imprimat o notă profund 
lirică părții mediene a cărei cant!'?ná a fost redată 
cu puritate, pentru a dezlántui, in inal, un adevărat 
virtej sonor de arabescuri, secom tă cu promptitu- 
dine de dirijor $i orchestră, la lim 1... vitezei de des- 
fásurare. La aplauzele si rechem: ile repetate, Lola 
Bobescu a oferit, în supliment, $ -abanda din Par- 
tita în si minor de Bach, cîntat prin contrast cu 
Concertul — cu o pondere, liniște şi seninătate olim- 
piană, care ne-au impresionat adînc. 

A urmat poemul pentru orchestră si cor, Vox Ma- 
rix de George Enescu. Este o muzică al cărui zgudui- 
tor caracter programatic— un uragan care mistuie 
vieţi omenesti — a fost exprimat de dirijor cu forţă 
evocatoare. Am reţinut lirismul imprimat initial lucră- 
rii apod acea agogicá a sonoritátilor cave evocă dez- 
limţuirea forletor nalurii, vaerele umane si, la sfirsit, 


liniștea de moarte.. Sonoritatile au fost dozate cu 
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discernámint de dirijorul Brediceanu, orchestra afir- 
mindu-se pozitiv printr-un cint nuantat, Corul femi- 
nin a exprimat cu nobleţe si înfiorare (dirijor Vasile 
Pântea) cintul îndepărtat al sirenelor, imaginat de 
compozitor, 

Încheierea concertului a fost făcută cu Simfonia I-a 
de Mahler, unul din compozitorii preferaţi de dirijor 
(ca si de noi) Helevám melancolica redare a primei 
părţi (unde cele cîteva măsuri iniţiale ne-au dus cu 
gîndul direct la Simfonia a IV-a de Beethoven); mis- 
carea bine imprimată, ca de laendler, părţii a doua 
și caracterul cu totul atrăgător comunicat cunoscutu- 
lui motiv popular francez Frère Jacques din partea 
a treia unde ritmul a fost bine marcat. Dirijorul a 
înţeles, cu indreptatire, să facă o scurtă pauză între 
sonoritátile ce se folosesc, in piano, ale acestei mis- 
cări şi finalul, la început vijelios al Simfoniei, pe 
care l-a condus cu pasiune, cu succes, ca întreg con- 
certul de altfel. Mihail Brediceanu a ajuns la acea 
maturitate dirijorală de pe pragul căreia, un bun mu- 
zician ce este, se fereşte de orice exces, evitind tot ce 
ar putea trece dincolo de litera partiturii dar pás- 
trîndu-şi personalitatea sau tot mai puternic contu- 
rată. 


J.-V. P. 


Recital de sonate Lola Bobescu 


Programul de recital susţinut de Lola Bobescu a 
marcat deschiderea stagiunii camerale a Filarmonicii 
„George Enescu“ printr-o manifestare de ţinută ele- 
vată, pe care o considerăm de bun augur. Afisul ne-a 
apărut graitor pentru nivelul atins in prezent de 
preocupările eminentei violoniste : patru sonate, două 
clasice (Mozart—Beethoven) si două romantice (Schu- 
mann—Brahms), — iată o adevărată istorie a sonatei 
de vioară în „raccourci“, dar totodată si un model 
de program menit să demonstreze diversitatea posi- 
bilitátilor actuale ale artistei. 

Realitatea din sala de concert a confirmat previziu- 
nile. De la început, Lola Bobescu a atacat Sonata 
nr. 40 în Si bemol major, KV 454 de Mozart — prima 
din cele trei sonate „mari“ care încheie seria celor 
43 de sonate mozartiene pentru vioară si pian — ani- 
mind-o de o viaţă intensá de un stil suplu si nuan- 
fat, departe de orice uscáciune scolasticá. Aláturi de 
Albert Gutiman, împreună cu care a constituit un 
cuplu deplin omogenizat ca intentii expresive (desi 
intensitatea pianului ni s-a părut pe alocuri excesivă), 
Lola Bobescu ne-a oferit o interpretare pătrunsă de 
rafinament si de tandrele a acestei sonate de matu- 


ritate, care pare să anunte zorile romantismului, 


A urmat Sonata nr. 8 in Sol major, op. 30 nr. 3 
de Beethoven, pe care Lola Bobescu a mai interpretat-o 
la un recital bucureștean anterior, inregistrind-o si 
pe un disc ,Electrecord* alături de acelaşi Albert 
Guttman. Spre deoscbire de executia precedentă, cei 
doi protagonisti au împrumutat sonatci mai ales în 
Allegro-ul iniţial, o nolà de nervozitate, de agitaţie, 
lăsînd impresia cá urmăresc să , dramatizeze" textul 
muzical, deşi acesta implică mai degrabă o interpre- 
tare dominată de eleganță si o vervă controlată. Fi- 
nalul, in s.himb, a avut caracterul necesar, îmbi- 
nînd un , moto perpetuo* cu o horă populară, o veselie 
sănătoasă cu o ritmică fermă. 

Dacă în partea clasică a programului am putut des- 
prinde unele mici fisuri în concepţia interpretativă a 
sonatelor, partea romantică ne-a apărut realizată cu 
mare strălucire, într-o manieră impecabilă sub toate 
raporturile. Sonata nr. 1 în ia minor. op. 105 de 
Schumann, în care armonia formei se îmbină în chip 


genial cu vehementa discursului muzical, a fost cîn- 
tată „dintr-o răsuflare“, cu multă sinceritate si cu o 
frazare sigură, interpreţii reuşind să contopeascá di- 
feritele episoade ale acestui text străbătut de agitatie, 
uneori chiar de anxietate, într-un unic $uvoi muzical 
plin de avint romantic. 

Punctul culminant al recitalului a fost însă atins 
abia la urmă, o dată cu Sonata nr. 3 în re minor, op. 
108 de Brahms, în care patosul romantic se desfăşoară 
în toată amploarea sa. În mod deosebit ne-a impre- 
sionat Adagio-ul — una din cele mai inspirate pagini 
brahmsiene de cantabilitate — realizat de Lola Bo- 
bescu într-o ambiantá de mare reculegere si concen- 
trare interioară, cu forţă a expresiei, dar şi cu multă 
discreţie a sentimentului. Finalul i-a prilejuit apoi 
cuplului Bobescu-Gutiman desfăşurarea întregii saie 
măiestrii, pe parcursul unui text construit pe un ma- 
terial tematic neobișnuit de bogat (cinci teme D, pus 
în valoare de către interpreţi în plenitudinea sa ex- 
presivă si arhitectonică. 

A apărut evident că ambii artisti şi-au găsit ,nu- 
mitorul comun“ aci, pe „terenul“ acestei muzici care 
uneşte caracterul melodic cu declamatia, pe fundalul 
unei ambiante generale viguroase si pasionate. Omo- 
genitatea deplină a cuplului, obținută în decursul pu- 
tinelor repetiţii efectuate în preajma recitalului a 
dovedit că cei doi parteneri „simt“ muzica la aceeași 
înaltă temperatură ; dacă această constatare nu consti- 
tuie nici o surpriză în cazul Lolei Bobescu — ale cărei 
recitaluri anterioare nc-au obisnut cu o asemenea ti- 
nută interpretativă incandescentá, întotdeauna domi- 
nată însă de măsură şi de bun gust — ea ne face 
plăcere în privința lui Albert Guttman, pe care-l re- 
găsim, după o oarecare absentă din viaţa noastră 
muzicală, evoluat spre o treaptă superioară a carierei 
sale artistice. 


Dirijorul Willem van Otterloo 
la Filarmonică 


Prezenţa reputatului dirijor olandez, Willem van 
Otterloo în fruntea Filarmonicii „George Enescu“ a 
ridicat considerabil nivelul artistic al serii de concert. 

Van Otterloo nu cste pentru prima — desigur nici 
pentru ultima — oară in mijlocul nostru. Si de astă 
dată am avut prilejul să apreciem înalta-i cultură, 
talentul, măiestria sa interpretativă. 5i pentru că nu 
putem separa nicicînd chipul în care materializează, 
la pupitru, intenţiile sale dirijorale, vom sublinia din 
capul locului ţinuta sa atît de sobră, de o mare dis- 
tinctie și desavirsita eleganţă. Van Otterloo foloseşte 
un minimum de gesturi dar fiecare din ele „poartă“ 
intenţiile sale cu multă eficienţă asupra orchestrei 
ca şi asupra ascultătorilor. El are capacitatea de a 
exprima simultan, cu elocintä si fără umbră de em- 
fază, două intenţii interpretative diferite : solicită, de 
pildă, cu dextra intensitäli sonore ale alămurilor, in 
vreme ce cu mina stingă dă o intrare unui solist din 
grupul suflátorilor sau exaltă suvoiul sonor liric al 
coardelor, al viorilor prime. Are, apoi, o anumită no- 
blete, în mișcări, în prezență: maniera sa este dco- 
sebit de agreabilă. Unii membri ai orchestrei ne-au 
declarat că sînt foarte bucuroși să „lucreze“ la re- 
petiţii cu un asemenea sef de orihestră, oricit de des 
i-ar „întoarce“. (sic !) 

Dar să nu stăruim asupra elementelor exterioare 
ale artei sale, cuceritoare, desigur, în austeritatea lor 
desávirsitá, pentru „a ataca" fondul, realizările di- 
rijorului. 


Concertul a debutat cu binecunoscuta Simfonie a 
88-a în Sol major de Haydn. Este o lucrare pe care 


generaţii îniregi de dirijori au indrágit-o, şi pe bună 
dreptate, pentru melodismul ei fluent, pentru optimis- 
mul si luminozitatea ci cuceritoare. Dar un bun 
Haydn, cere să fie executat cu o precizie metrono- 
mică si cu o fineţe a execuţiei infailibile. Van Otter- 
loo ne-a oferit una din cele mai bune interpretări la 
care ne puteam aştepta: un Allegro iniţial cursiv si 
foarte nuantat; un tempo Largo, foarte just, in cu- 
noscutele variaţii care alcătuiesc mişcarea a doua. 
Menuetul a fost desfășurat cu gingásie, într-un tempo 
Allegretto, iar trio cu acea notă specific haydniană, 
care ne-a dus cu gîndul la un mic pile de muzicanți 
populari din gravurile lui Van Ostade... Cît privește 
finalul, a fost scînteietor de vervă si realmente con 
spirito. Un Haydn memorabil. 

Suita Pulcinella de Strawinski, ne-a dovedit, mai 
departe, preferinţele dirijorului pentru muzica de 
curgătoare melodicitate ailată, pentru o dată, și la 
răscolitorul si rebarbativul Strawinski, cu atit mai 
surprinzătoare cu cît a fost scrisă cînd avea aproape 
40 de ani (mai precis în 1920), dată pînă la care ma- 
rele compozitor uluise multă lume cu îndrăznelile sale. 
A fost ca o oază, mai bine zis ca o îmbăiere minuna- 
tă în melodiile preclasicului Pergolese pe care Stra- 


* 


- 


7 


L 


winski l-a respectat cit a putut mai mult. Van Otter- 
loo a avut darul să ne redea în chip cu totul atrágá- 
tor mişcările îndeobşte dansante, de epccá: Gavota, 
Menuetul, Tarantella, etc. totul dozat cu un discer- 
namint artistic demn de invidiat, de către orice diri- 
jor. Menfionám cu acest prilej pe oboistul Onofrei 
Vișan care a cîntat Serenata cald, suav si in perfecta 
mișcare de siciliană. 

A urmat apoi, Simfonia fantastică de Berlioz, pia- 
tra de încercare a tuturor șefilor mici si mari de or- 
chestră. Zicem așa, căci mulţi se încumetă să o atace 
fără a-şi socoti suficient forţele. (Un muzician de rară 
esență ca Theodor Rogalski, ne-a solicitat partitura 
de buzunar a Fantasticei, cu doi ani înaintea morţii, 
pentru a o studia pe-ndelete în vacanță, declarindu-ne 
că pînă atunci nu se incumetase să o dirijeze — ceea 
ce măsoară înalta conştiinţă profesională a regreta- 
tului nostru muzician). 

Este lucrarea care, mărturisim, ne-a pasionat o 
viaţă întreagă si am fost fericiţi să o ascultăm odată 
mai mult într-o interpretare atît de justă, de con- 
forma cu textul, cu intenţiile berlioziene. O interpre- 
tare în care nimic nu a trenat, dimpotrivă: în care 
Balul a fost condus fără rubatouri nepotrivite, alert, 
cu sobrietate, iar Scena cimpeneascá cu tunete dar nu 
cu trásnete, după cum Marșul supliciului ca si Visul 
nopfii de Sabat au fost redate cu un dozaj savant al 
sonoritatilor. Am sublinia, sub acest raport, pe par- 
cursul lucrării si acel miscátor cînt din culise, lon- 
tano al celui de al doilea păstor; de asemenea lipsa 
oricăror excese în acele lovituri diabolice con legno 
prevăzute la instrumentele de coarde, în final. Ne 
grăbim să arătăm că toate aceste elemente de deta- 
liu, elevate de-a lungul execuției, au fost integrate 
magistral într-un edificiu sonor grandios, expresie 
justă a tuturor intentiilor programatice  berlioziene. 

A fost o Fantastică de zile mari și lui Willem Van 
Otterloo, pe care îl reașteptăm cu drag să revină în 
mijlocul nostru, i se cuvin toate elogiile. 

Dorim să mai spunem că Filarmonica s-a situat de 
data aceasta la nivelul titlului de „Colectiv artistic 
emerit“ ce i-a fost conferit cîndva. 


J.-V. P. 


Filarmonica din Dresda 


Prezenţa la Bucureşti, în acest început de stagiune, 
a Filarmonicii din Dresda poate fi considerată de pe 
acum ca unul din momentele de culme ale sezonului 
muzical. De altfel, aprecierea aceasta putea fi lesne 
anticipată privind „cartea de vizită“ a prestigiosului 
colectiv, nu de mult sărbătorit pentru împlinirea unui 
veac de existenţă. O orchestră pe care au dirijat-o 
— mergind pe firul deceniilor — personalităţi ca 
Ceaikovski, Dvorak, Bülow, Richard Strauss, Nikisch, 
Kleiber, Scherchen, în calitate de oaspeţi, Paul van 
Kempen, Bernardino Molinari, Carl Schuricht, Heinz 
Bongartz şi Kurt Masur ca dirijori permanenţi, cu 
care au colaborat ca soliști Brahms, Joachim, Thi- 
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baud, Sarasate, Kreisler, Flesch, Casals, Ysaye si 
multi alții, şi-a creat in mod cert o personalitate pro- 
prie, pe care tradiționala ambianţă artistică a oraşu- 
lui Dresda a intretinut-o si a potentat-o (să nu uităm 
că în acelaşi oraş mai activează o altă orchestră sim- 
fonică vestită — „Staatskapelle“ —, alături de Opera 
de Stat si de nu mai puţin celebra formaţie corală 
de copii „Kreuzchor“, prezentă în stagiunea trecută 
pe podiumul Ateneului). Previziunile acestea au fost 
nu numai confirmate, dar si întrecute cu prilejul 
celor două concerte susținute de Filarmonica din 
Dresda sub conducerea noului ei director general mu- 
zical Giinter Herbig, discipol al lui Abendroth, Jan- 
sons, Scherchen şi Karajan, fost în prealabil director 
muzical al Teatrului Naţional din Weimar şi apoi al 
Orchestrei simfonice din Berlin. Sub conducerea lui, 
formaţia din Dresda a ajuns la o virtuozitate colec- 
livá care o situează în mod cert printre cele mai va- 
loroase ansambluri simfonice ale zilelor noastre. Im- 
presionează în mod deosebit omogenitatea deplină a 
compartimentului corzilor, frumuseţea sonoritátii lem- 
nelor, rotunjimea de sunet (niciodată agresivă) a ală- 
murilor, corectitudinea exemplară a acordajului, pre- 
cizia atacurilor. În aceste condiţii, orice lucrare pre- 
zentată de orchestră provoacă o adevărată încîntare, 
fiind urmărită de public cu satisfacția de a trăi un 
indiscutabil eveniment artistic. 

Senzatia aceasta am avut-o din prima clipă, ascul- 
tind poemul simfonic Don Juan de Richard Strauss, 
într-o viziune totodată realistă şi poetică, dar în orice 
caz străbătută de o viaţă intensă si de elanuri pa- 
sionate. Următoarea pagină inclusă în program ne-a 
pus în contact cu o lucrare reprezentativă pentru 
noua creaţie din R. D. Germană, Concertul pentru 
pian si orchestră de Rainer Kunad, compozitor multi- 
lateral din tinára generaţie (născut in 1936), activind 
pe toate fronturile genurilor muzicale : simfonic, ca- 
meral, vocal-simfonic, muzică pentru teatru si pentru 
T.V. Scris ín 1969, Concertul de pian este conceput 
ca prima parte a unei trilogii concertante dedicate 
diferitelor instrumente cu claviatură (următoarele 
două lucrări apelează la colaborarea solistică 
a  elavecinului, celestei si orgii), cărora ur- 
măreşte să le exploreze posibilitățile tehnice 
de virtuozitate. Pe parcursul celor şapte secțiuni ale 
sale, separate prin cadente ale pianului solist, Con- 
certul urmează o curbă tensională ascendentă si des- 
cendentá, de la un început misterios, in care pianul 
„pune“ pete de culoare, trecînd prin momente din 


ce in ce mai animate, în cursul cărora solistul dialo- 
ghează cînd cu flautul, cînd cu harpa, cînd cu alte in- 
Strumente, sau parcurge figuratii pe Întreaga clavia- 
tură pe fondul unor ritmuri variate, si pînă la finalul 
senin, în care sonoritatea pianului se stinge treptat 
într-un pianissimo tot mai puțin perceptibil. Concepu- 
lò pe principiul cunoscut sub denumirea de Klangfar- 
benmelodie, lucrarea vädeste mestesugul indiscutabil 
al compozitorului, desi dimensiunile ci apar intrucitva 
exagerate în raport cu substanța muzicală pusă în 
acțiune. Solistul concertului, pianistul Günter Kootz 
(premiul I la concursul „Franz Liszt" de la Weimar 
din 1948, laureat al concursului ,Bach* de la Leipzig 


din 1950) a vădit remarcabile aptitudini pentru rea- 
lizarea scopului urmărit de compozitor, scofind in- 
tr-adevar in evidenţă cu mult „brio“ posibilităţile 
tehnice ale pianului. În continuarea programului, 
Simfonia I-a de Brahms a beneficiat de o execuţie 
de mare precizie, aureolată de o flacără comunicativă 
elocventă, totul construit pe fondul unor tempi ,ase- 
zati", fárá exagerárile uzuale. 

Al doilea concert, dedicat exclusiv unor creații 
muzicale reprezentative pentru muzica secolului al 
XIX-lea, a început uvertura la Maeștrii cîntăreţi 
din Nürnberg de Wagner, într-o execuţie de mare 
strălucire, îmbinată cu o scrupuloasă grijă pentru 
definirea vocilor interioare si evidenţierea leitmoti- 
velor în suprapunerea lor etajată din finalul lucrării. 
Unul din momentele de culme ale serii l-a prilejuit 
apoi execuţia Simfoniei a VIII-a („Neterminata“) de 
Schubert, pe care Herbig a realizat-o cu valorifica- 
rea pe un plan superior a „frumuseţilor sensibile“ 
ale muzicii. Remarcabilá a fost, de la început, ma- 
niera în care a gradat primul forte al partiturii (de la 
un murmur imperceptibil, orchestra s-a iluminat 
treptat, pentru a izbucni dintr-odată).  Dezvoltările 
temelor, impulsurile ritmice, de o logică impecabilă, 
au fost apoi neîncetat diversificate, fără ca expune- 
rea textului să prezinte un caracter tendentios, de 
căutare abuzivă a culorii orchestrale, în timp ce 
tempii, foarte moderati, nu au creat totuşi nici o 
clipá impresia de monotonie. A fost un adevárat mo- 
del de execuţie a acestei celebre pagini simfonice. 

În încheiere, Simfonia a VIII-a de Dvorak ne-a 
pus in contact cu o lucrare care, desi mai putin 
populară decît simfonia următoare a maestrului ceh, 
vestita „Din lumea nouă“, nu este mai puţin carac- 
teristică pentru stilul sáu. Din nou, Günter Herbig 
a știut să găsească tonul just în redarea acestei 
muzici, căreia i-a intuit seva originală, scotind in 
relief lirismul simplu şi direct al lui Dvorak. , Bis*- 
urile acordate cu generozitate (uverturi si preludii 
de Weber și Wagner) au prelungit, dincolo de pro- 
gramul anunţat, satisfactiile oferite unui public en- 
tuziast, care a știut să răsplătească cu aplauzele cu- 
venite realizările de înaltă ţinută ale colectivului 
oaspete. 


E. E. 


Ansamblul „Directo de Cuba" 


Formatie instrumentală si vocală, dispunind de 
un repertoriu bogat, dominat de melodiile si ritmurile 
cubaneze, ansamblul Directo de Cuba a dat mai multe 
concerte în unele din principalele noastre oraşe pre- 
cum si în Capitală. 

Este pentru a doua oară că ne vizitează — la dis- 
tantá de şapte ani. Ceea ce conferă o notă originală 
acestei formaţii este numărul mare al instrumente- 
lor de percuție: între altele, mai multe pupitre de 
baterie, tobe africane precum si cunoscutele cale- 
base, reco-reco, claves, tamburine etc. 


în fond, temelia Ansamblului cubanez o formează 
Los Pepinos, care este un cvartet percusionist de 
tam-tam-uri bătute cu palmele, cu o desavirsita vir- 
tuozitate. 

Pe temeiul ritmurilor antileze si sud-americane, 
(rumba şi samba etc.) formaţia nu se márgineste la 
redarea melodiilor ci dá un adevárat spectacol intr-o 
másurá dansant, pe alocuri chiar acrobatic. Ansam- 
blul a folosit, la un moment dat, douá calebase imen- 
se, încinse cu o armătură complexă ca o rețea. A- 
gitate (uneori aruncate chiar în braţele unor spec- 
tatori) acestea contribuiau prin sunetele, mai de 
grabă zgomotele lor specifice, la îmbogățirea com- 
plexului sonor, argumentat de alifel și de vocile, în 
cor, ale membrilor orchestrei. Totul întărea nota 
caracteristică de  exotism si pitoresc. În  cîntecul 
„Sticlele“, diferite butelii organizate în două baterii 
și ale căror sunete se aflau în armonie cu ansam- 
blul, au justificat denumirea acestei piese muzi- 
cale. De un succes deosebit s-au bucurat piesele 
„Fantezie si ritm“ si „Simale“, în execuţia atit de 
dinamică, de precisă si avintatá a cvartetului Los 
Pepinos. Piesa Rico pilon a sugerat prin ritmica sa 
obstinată, pe bază de samba, pilonarea“ mai bine 
zis mácinarea cafelei. 

Solista vocalá a formatiei, Ela Calvo, bine cunos- 
cutá si apreciatá nu numai in patria sa dar si in- 
tr-o seamă de ţări europene, a interpretat, cu o 
voce caldă și dictiune limpede cîntecele Havana, 
Douăzeci de ani şi cu un sentiment dramatic Mamy 
blue si Love story, etc. 


Cintáretul Pacho Alonso a prezentat cu o voce 
viguroasá si cu o participare vie, complexá — pe 
alocuri mimicá şi dansantä — la actul interpretării, 
cîntecele La bamba, Semănatul porumbului, Cum- 
bachero s.a. 


Spectacolul, încheiat cu un Dans general, de o 
mare vitalitate, a generat bună dispoziţie, veselie. 
Ansamblul Directo de Cuba are meritul de a ne fi 
adus puternicele ecouri ale vieţii artistice, unele de 
o atrăgătoare culoare populară, din îndepărtata ţară 
prietenă. 

J.-V. P. 


Ansamblul folcloric chilian 
,, Aucaman" 


Sala U.G.S.R. s-a dovedit prea mică pentru mul- 
timea tuturor celor veniți să urmărească spectacolul 
Ansamblului folcloric , Aucaman“ din Chile. De un 
deosebit interes artistic si totodatá documentar-etno- 
grafic, spectacolul închegat cu multă pricepere prin 
strădaniile profesorului universitar Claudio Lobos, 
ne-a oferit unele din cele mai semnificative aspecte 
ale dansului, muzicii şi portului ca şi anumite 
vechi rituale ale poporului chilian. Am putut des- 
luşi, în majoritatea manifestărilor, atît elemente an- 
cestrale de origine indiană, araucanianä, quechua- 
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nă, cit si bine-nieles spaniole, seculare — totul ex- 
irem de elocvent pentru structura atit de diversá, à 
folelorului chilian. Spectacolul ne-a plimbat cu sub- 
tilă pricepere, din zonele nordice, pînă in cele me- 
ridionale ale ţării, întinsă, cum se stie, pe mai bine 
de 4500 km., fără a fi neglijată nici marea insulă 
Chiloe. Am urmărit mai întîi suita de balet Tirana 
creată pe temeiul unor serbări cu reminiscente pă- 
gine de odinioară, din ținutul nordice Tarapaca. 
Foarte interesantă a apărut suita, in care au fost 
expuse pe rind anumite dansuri — scenete, ca Pro- 
cesiune, Sărbătoarea pămîntului, Logodnicii, Indienii 
chunchos etc. majoritatea cu caracter pantomimic. 
Prezenţa si a unor personaje cu măști de carnaval, 
hilare si fioroase, în stil aztec, au dat o notă cu to- 
tul originală acestor dansuri, cu semnificaţii diverse 
care au culminat cu Sărbătoare în piață. Aici majo- 
ritatea dansatoarelor si dansatorilor în costumele 
lor de un pitoresc atrăgător, au evoluat cu graţie şi 
cu o deosebită vitalitate. 

Muzica a apărut adecvată momentelor spectacolu- 
lui care a debutat cu o melopee, pe alocuri penta- 
tonică, depănată pastoral și singuratec la un flaut. 
O melodie melancolică, indiană. Apoi cînd dansato- 
rii S-au prins într-un soi de farandolă, muzica a a- 
vut elementele, intonatieaale si ritmice, caracteristice 
cintecclor spaniole. 

O mică orchestră populară alcătuită din cîţiva su- 
flátori, chitariste si un tobosar, un acordeon si un 
harpist, au constituit suportul armonic instrumental 
al spectacolului. O curiozitate : pielea tobelor nu a- 
vea îndepărtat părul de pe cle — ceea ce făcea ca 
sunetele să apară mai estompate. 

În partea a doua a spectacolului dansurile si pan- 
tomimele dansante ne-au purtat dela Carnavalul 
din Enquelga (zona nordică) la Scenele cimpenesti cu 
muncile agricole, de recoltă, apoi cele pescáresti 
etc. din centrul si sudul țării — toate executate cu 
mult nerv şi vitalitate, cu o dăruire ardentă şi su- 
gestivă. Dansatorii deseori si cîntă, cu strigături, ca 
la noi, Ei au executat si unele jocuri de virtuozita- 
te. O notă cu totul specifică, a constituit-o costu- 
mafia, care ne-a oferit o imagine vie, de bogat co- 
lorit (deseori la propriu) a stilului vestimentar popu- 
lar chilian. Fetele au apărut, cînd a lost vorba de 
manifestări procesionale, drapate în mantile negre 
și coafate în maniera indiană, cu cunoscutele bando- 
uri tipice. Flăcăii purtau îndeobște clasicul poncho 
(mantaua fără mineci care se îmbracă pe cap) al 
păstorilor. Alteori, păreau de-a dreptul spanioli : pá- 
lăria turtită si cu boruri largi (sombrero) bríurile 
late, roşii, haina foarte scurtă. Păzitorii de turme 
(vaqueros) purtau cisme de muschetari cu pinteni 
uriaşi. Totul a contribuit să ne ofere, ca într-un 
minunat film sonor și în culori, aspecte dintre cele 
mai veridice, mai autentice, ale folclorului patriei. 

Ansamblul Aucaman, a avut darul să ne familia- 
rizeze cu admirabila artă populară din îndepărtatui 
Chile, aruncind o punte în plus de intelegere si pri- 
etenie între cele două popoare, legate prin aspirațiile 


comune de viaţă si paco. 


J.-V. P. 
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Orchestra centralà a armatei 
populare naţionale 


din R. D. Germană 


În cadrul schimburilor artistice cu Ansambiul 
„Doina“ al Armatei, Orchestra Centrală a Armatei 
Populare Naţionale a Republicii Democrate Germane 
a susținut, pe podiumul Ateneului Român, primul 
concert al turneului întreprins în ţara noastră. 

Subliniem  excelentele calităţi interpretative ale 
membrilor orchestrei (receptivitate, maleabilitate, o- 
mogenitate si disciplină de ansamblu remarcabile), 
atribute pe care ansamblul orchestral le-a etalat pe 
parcursul întregului program, de la acordurile U- 
verturii ritmice de Bruchmann (o lucrare modernă, 
brodată pe o țesătură orchestrală clasică) la vibran- 
ia partitură a poemului muzical Pace pentru Viet- 
nam de Hohensee si Frăția de arme de Bethmann, în 
paginile căreia am desprins si ritmurile înaripatei 
Perinife. De altfel, la capitolul muzică romansascò, 
oaspeţii au dovedit multă generozitate incluzind în 
program Rapsodia I-a de George Enescu,  cîntecul 
popular Mi-o zis mama si cunoscuia melodie de mu- 
zică uşoară Trecea fanfara militari de Temistocle 
Popa, toate aceste lucrări beneficiind de o tälmäci- 
re fidelă, pe alocuri intr-un aranjament orchestral 
inedit. 

Citeva arii celebre din opere de Weber (Aria Ani- 
soarei din opera ,Frieschüiz^), Lconcavailo (Prolog 
din opera , Paiate“), Rossini (Cavatina din opera 
„Bărbierul din Sevilla“) au prilejuit soliștilor Eva 
Reichenbach, Peter Skodowski si Jürgen Freier cvi- 
dentierea unor certe calități vocale, a unei solide 
pregătiri profesionale. În cadrul programului au mz. 
figurat si lucrări cu caracter ostásesc ale ţărilor so- 
cialiste (Cîntecul tineretului fără linişte de Pachmu- 
tova — prelucrare după o melodie populară sovi- 
ctică, —, Cea mai frumoasä de Trvdy — o sáltá- 
reatä polcă cehoslovacă, reuşita prelucrare semnată 
de Greiner — Pol, inspirată din marsuri si cîntece 
ale armatelor membre ale „Tratatului de la Varso- 
via“), muzică uşoară (Te iubesc de S. Mai, Tranda- 
firi pentru oraş de Greiner — Pol) ca si muzică de 
promenadá, specifică genului (Lume minunată, un 
fermecător vals de Bruchmann şi Parada solistilor 
de Schirmer, o reușită piesă pentru orchestră, în 
care aproape toti componenţii acesteia, au făcut o 
adevărată paradă de virtuozitate solistică), Pe par- 
cursul interpretării acestor lucrări am desprins ușu- 
rinfa cu care orchestra, sub bagheta sigură si ela- 
borată a celor doi dirijori (col. Gerhard Baumann 
si lt, col. Ernst Tembach) trece de la sobrele interpre- 
tári simfonice sau de operá la spumoasele partituri 
de muzică uşoară redate cu multă vervă de tinára si 
gratioasa interpretă Barbara Reichenbach. 

Întregul spectacol a beneficiat de un comentariu, 
în bună parte în limba română, susținut de către 
prezentatoarea Televiziunii R. D. Germane, Monica 


Unferferth. 


Consemnind aceste cîteva impresii ale unui prim 
contact cu solii artei din Armata R.D. Germane, rc- 
tinem ca dominantă, nuanţa de emoție si desfä- 
tare pe care un colectiv artistic de reală valoare a 
reusit să o imprime unui public deosebit de cald, 
numeros si entuziast, în cadrul unui concert antre- 
nant si variat, care cu siguranță, a cucerit si publi- 
cul celorlalte orașe în care a evoluat Orchestra Cen- 
trald a Armatei Populare din R. D. Germană. 


CONSTANTIN RASVAN 


Concertul inaugural de muzică 
românească al Radioteleviziunii 


Concertul inaugural al stagiunii muzicale la Ra- 
dioteleviziune, ne-a orientat într-o bună măsură a- 
supra unuia din obiectivele majore ale activităţii vii- 
toare: promovarea creaţiei românești. Este o actiu- 
ne meritorie, apreciată ca atare nu numai de com- 
pozitorii care își văd materializate astfel eforturile lor 
creatoare dar şi de publicul de concerte, pentru a 
nu mai vorbi de critici si muzicologi. În chip con- 
Scevent, programul ascultat a reprezentat o trecere 
in revistá, foarte pe scurt, a muzicii românești, de la 
unii clasici ca Gavriil Musicescu, George Enescu pînă 
la tinerii compozitori din zilele noastre. 

Am avut în acelaşi timp prilejul să ascultăm toa- 
te formațiile corale si instrumentale mari ale Radio- 
televiziunii, împreună cu majoritatea dirijorilor lor. 
Desi nu dorim să purcedem din capul locului cu e- 
logii, sîntem obligaţi să recunoaştem cá atit Trom- 
petele răsună de Gavriil Musicescu cit si Pui de lei 
de Ionel Brătianu — cîntece eroice, intrate de mul- 
tă vreme în folclorul nostru — au fost redate de 
corul pionierilor, voci proaspete, cristaline, cu mult 
avint si simtire si cu o foarte justă intonatie sub 
conducerea inimosului dirijor Ion Vanica. 

Aceeași formaţie, acompaniată de orchestra de 
studio, condusă de dirijorul Carol Litvin, a redat 
în chip martial inällätorul imn Cutezători pornim 
ín viafá de Ioan Chirescu. 

Soprana Magda Ianculescu a interpretat apoi cu 
vocca sa atît de limpede, de bine pozată și caldă, 
expresivă, aria Ancuţei din Pădurea vulturilor, o- 
peră dramatică inspirată compozitorului Tudor Jar- 
da de istoricele evenimente din preajma Eliberării 
patriei. Orchestra de studio, formaţie bine închegată 
şi organizată, a acompaniat cu judicioase nuanţe 
dinamice pe solistă, sub încercata baghetá a diri- 
jorului Carol Litvin. În prima parte a bogatului pro- 
gram au figurat si două prime audiții. Am urmărit 
mai intii, Cantata în trei părți pentru cor a Cappel- 
la, Mindru-i Maramuresu de Radu Puladi, scrisă pe 
versuri de Vlaicu Birna. Fruntas al muzicii noastre 
corale, Radu Paladi ne-a dovedit, o dată mai mult, 
aderenţa sa trainică la creaţia populară, În această 
iucrare compozitorul cîntă, alături de poet, într-o 
elevată formă a scrierii muzicale, viaţa cea nouă 
care înflorește pe plaiurile maramureșene. Corul 


Radioteleviziunii care se bucură de un legitim pres- 
tigiu a cîntat cu multă înțelegere si cu dragoste 
această lucrare extrem de interesantă, de bine seri- 
să, în care am desluşit melodica făurită în spiritul 
folclorului maramureșean atit de specific, de origi- 
nal; melodică de invenţie personalá a compozitoru- 
lui. Am prețuit mult, mersul vocilor, chipul în care 
sînt conduse, îndrăznelile armonice ca și polifonia 
de calitate. Dirijorul Aurel Grigoraș, muzician de 
elită, a avut o contribuţie esenţială la pregătirea și 
conducerea lucrării in chip foarte nuantat explicit 
și convingător. 

Tot o primă audiție a fost si Pümintul acesta, 
poem concertant pentru bariton, pian şi orchestră, 
de Liviu Ionescu, pe versuri de Eugen Frunză. 

Scrisă într-o formă triparlitá, liberă, lucrarea ave 
un caracter dramatic, în prima parte, intitulată Ce- 
tatea durerii; ca devine lirică în partea mediană, 
Pämintul si dinamică, energică în finalul ce sună ca 
o chemare la luptă a tineretului (Vă strig tuturor) 
cu caracter optimist si ináltàtor. Basul Gheorghe 
Crăsnaru pe de-o parte, pianistul Corneliu Rădules- 
cu pe de alta, s-au achitat cu succes de sarcinile 
solistice încredințate, alături de orchestra de studio 
condusă de Carol Litvin care a reliefat avantajos 
momentele mai dificile, de o deosebitá exigentä, ale 
lucrării. 

Partea a doua a programului s-a allat sub baghe- 
ta talentatului şi apreciatului dirijor Iosif Conta 
care după o interpretare de mare vigoare, cu adin- 
circa caracterului realmente crcic al primei parti 
din Simfonia I-a de George Enescu a prezentat, în 
primă audiție Cantata Se construieşte lumea noas- 
tră scrisă de George Draga pentru cor și orchestră, 
pe versuri de Meliusz Jozsef. Lucrarea beneficiază de 
însuşiri esenţiale, valoroase. Are în primul rînd un 
conţinut eroic, stenic. Dinamisul versurilor este ex- 
primat printr-o muzică viguroasă, melodioasa Si a- 
trăgătoave. Compozitorul este original sub raportul 
liniei melodice care debutează cu o frază pregnan- 
tá, cu caracter hotárit, categoric, un adevărat sem- 
nal, fiind de subliniat faptul, cu totul pozitiv, cà 
această cantată, deși urmăreşte corespondențe muzi- 
cale cît mai adecvate versurilor, este scrisă totuși 
într-o formă organizată, foarte clară, de sonată. Ar- 
monia este modală, personală, interesantă. Vom mai 
releva tema inițială, marțială, adevărat mars al ti- 
neretului, expusă de corul bărbătesc, puntea cu ca- 
racter liric de mare gingășie care conduce la tema 
a doua, cînd intră sopranele. Comentariile orches- 
trale sînt realizate cu o folosire economică a unilă- 
tilor instrumentale — de unde o desávirsità trans- 
parentá a masei sonore. Instrumentele de culoare 
au roluri de o remarcabilă eficiență. Dirijorul losif 
Conta a evidenţiat cu măiestrie toate momentele 
gingase ale lucrării, orchestra si corul (pregătit cu 
minutiozitate de dirijorul Aurel Grigoras) ráspun- 
zind nu numai în chip strălucit, ca sonoritate omo- 
genă şi plină, dar si cu o participare vie, foarte 
nuanțată la interpretare. Lucrarea s-a bucurat de 
prețuirea unanimă a ascultătorilor. 


În încheiere, Iosif Conta a condus cu vigoare 
Marşul lui Tudor şi Corul Oltencelur din cunoscu- 


tul oratoriu Tudor Vladimirescu de Gheorghe Du- 
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mitrescu. Solistul, baritonul Octav Enigárescu, aflat 
într-o formă vocală excelentă, a cîntat cu multă vi- 
talitate si căldură. Interpretii, dirijorii Iosif Conta 
și Aurel Grigoraş, solistul, corul şi orchestra au 
fost ovationati de publicul prezent în mare număr 
la acest concert care a însemnat o sărbătorească 
afirmare a muzicii româneşti, 


J.-V. P. 


Muzica şi dansurile 
Ansamblului indian 


Un grup, relativ mic, de artiști indieni, a făcut 
în luna octombrie un turneu în ţara noastră, infáti- 
Sindu-ne unele aspecte ale muzicii si dansurilor din 
patria lor. 


Am luat cunoștință, prin mijlocirea solistului 
Abdul Halim Jaffer Khan, conducătorul formației și 
care cîntă la instrumentul denumit sitar, cu stră- 
vechea muzică indiană. Sitarul este un soi de chi- 
tară prevăzută cu două cutii sferice de rezonanţă la 
ambele capete. Interpretul a cîntat la acest instru- 
ment aproape trei sferturi de oră, cu o vizibilă sa- 
tisfactie personală. Muzica indiană este esentialmen- 
te monodică. Abdul Halim Jaffar Khan, virtuoz al 
instrumentului său, relua in forme variate, o melo- 
pee ce apărea, pe rînd, tristă şi tinguitoare sau lan- 
guroasă, dulce şi învăluitoare, în general sinuoasă, 
datorită nenumăratelor sferturi de ton peste care se 
trecea rapid, uneori, de-a lungul a două şi chiar 
trei octave, într-un glissando fluid si continuu. Vom 
arăta odată cu acestea cá octava indiană este împăi- 
titä in nu mai putin de 22 de sferturi de ton a că- 
ror parcurgere, rapidă, ne-a dat acea impresie a unui 
permanent cint ín glissando, ca là havaiană. Inter- 
pretul a depănat lunga sa cantilenă brodind pe ea 
tot soiul de variaţii libere, de ornamentatii dictate 
de fantezia sa feriilá. Într-o măsură cel puţin egală 
ne-a interesat si Laxmi Narain Singh, minuitorul 
micii tobe (tabla) care la un moment dat a prins 
a-l acompania perfect sincron si, la răstimpuri, cu 
sincope. Alteori, interpreţii angajau un curios dia- 
log între aceste două instrumente, tabla-ua răspun- 
zind în valori de durată identice celor melodice, cu 
un mic decalaj de timp fată de sitar. Coardele sitar- 
ului vibrau uneori foarte armonios, prin simplă... 
simpatie. Erau rezonanţe armonice la melodia des- 
făşurată de interpret. 

S-a manifestat de  asemenea si un mic grup de 
muzicanți populari care au împlinit rolul de suport 
muzical al dansurilor. În afara unei tobe cu două 
piei si a două instrumente de coarde dintre care 
unul o simplă vioară, principalul interpret cra so- 
listul vocal Raghunatha Panigrahi. El înălța adevá- 
rate imnuri, acompaniindu-se de obicei la un mic 
armonium. Alteori minuia o seamă de clopoței sau 
de talgere miniaturale cu efecte sonore argintii, 


32 


Pe temeiul acestui ansamblu muzical cu totul ori- 
ginal, au evoluat două dansatoare,  protagonistele 
spectacolului coregrafic. 

Fiecare a prezentat cite un stil de dans. 

Am urmărit mai întîi pe solista Sanjukta Pani- 
grahi exponentá a stilului Orissi, inspirat de vechile 
texte, ca şi de basoreliefurile din templele regiunii 
Orissa. Dansatoarea, îmbrăcată într-un splendid cos- 
tum indian, a vădit o tehnică foarte elaborată, a 
dansat cu o mobilitate şi precizie rar intilnite. Orice 
parte a corpului participa la multiplele dansuri; 
chiar jocul miinilor si al degetelor era expresiv, în- 
cărcat de semnificaţii, desigur îndeosebi pentru cei 
inițiați. Acordul cu elementele ritmice ale muzicii 
a fost perfect, tot timpul, iar eminenta coregrafá s-a 
distins prin supletea-i desăvîrşită si prin sensibili- 
tatea ascuțită cu care a redat o multitudine de stări 
sufleteşti. Însăși mimica și privirile sale atit de va- 
riate erau de o deplină elocinta. 

Cealaltă solistă, Krishnaveni Lakshmanan a a- 
părut o tot atit de remarcabilă artistă, exponentă 
a stilului Bharata Natyan. Socotit unul dintre cele 
mai vechi dansuri clasice, Bharata Natyan se spri- 
jină de asemenea pe vechi texte hinduse, expri- 
mind prin mijlocirea unor ritmuri subtile si a unor 
atitudini de desávirsità suplete si grație, o seamă 
de legende, de întîmplări mitice şi evenimente epi- 
ce. Aceste poeme dansante au învederat un rafina- 
ment ancestral. Talentul evocator al dansatoarelor 
Si al muzicienilor care le-au acompaniat a fost cit 
se poate de apreciat. Spectacolele Ansamblului in- 
dian de cîntece si dansuri ne-au oferit unele aspecte 
extrem de interesante, ale unei arte care dáinueste, 
exemplar, prin păstrarea străvechilor tradiţii hin- 
duse. 

J.-V. P. 


Tinerefe prin artă 


Mișcarea artistică de amatori din ţara noastră îm- 
bracă cele mai felurite si variate forme de manifes- 
tare, atrage sute de mii de iubitori de frumos apar- 
tinind celor mai diverse virste și profesii, cîștigă ne- 
numărate simpatii. 

Că este aşa o dovedeşte şi spectacolul festiv care 
a avut loc la sfîrșitul lunii septembrie în Sala Mare 
a Palatului R. S. România, susținut de Casele de 
ajutor reciproc ale pensionarilor din Municipiul Bucu- 
resti, cu prilejul aniversării a două decenii de la 
înființarea acestor așezăminte cultural-sociale, ex- 
presie profundă a grijii şi respectului pe care sta- 
tul nostru socialist le manifestă faţă de cetățenii tá- 
rii ajunşi la vîrste onorabile. 

În aplauzele unei numeroase asistenfe, spectacolul 


debutează cu un vibrant omagiu adus de un grup 
de pionieri din Capitală, care au adresat särbätoriti- 


lor, in cuvinte calde, urări de sănătate si viață lung- 
ga. Ca un răspuns la acest salut tineresc, corul mixt, 
dirijat de Zaharia Popescu şi Rica Constantinescu 
a redat cu multă pasiune cîntecele Brumărelul de 
Iacob Muresianu, Frunză verde de gorun, şi Bade 
ce pămînt te fine de Aron Bogdan, Partid, pe tine 
te cinstim de Zaharia Popescu, apoi Suris de aur de 
Ion Nicorescu, Seara pe deal de Vasile Popovici, 
Doină şi joc de Augustin Bena. 


Punciul de prim ordin al programului l-a consti- 
tuit evoluţia orchestrei semisimfonice condusă cu 
dăruire de Ilarion Voronca Covalschi. Programul 
a fost de largă accesibilitate : (Valurile Dunării de I- 
vanovici, Uvertura la opera Poet şi țăran de Suppé, 
cunoscuta serenadá napolitanä Ay, Ay, Ay, inter- 
pretatá la havaianá de Romeo Ionescu, alături de 
trioul vocal format din Ecaterina Salomeia, Gh. lii- 
escu si T. Nicolescu, Hora lui Fănică si Fusul, in- 
terpretate cu o deosebită vervă de generalul in re- 
zervă Stefan Marinescu, Tiu, Tiu, Tiu, cîntec cefe- 
rist solist T. Niculescu, si s-a incheiat cu interpre- 
torea vibrantá de către cor şi orchestră a cintecului 
Pe-al nostru steag de Ciprian Porumbescu. 

De același succes s-a bucurat şi orchestra de muzi- 
că populară condusă de Gogu Cioară alături de octo- 
genarul Ion Cucu Banateanu. Pline de antren au 
apărut cele citeva „momente vesele“ susținute de 
Tanţi Grigoriu şi Dem Columbeanu. Din cadrul a- 
cestui program variat, accesibil si atractiv, nu pu- 
teau sá lipseascá nici romanfele, acest gen atit de 
îndrăgit. I-am ascultat du plăcere cu această ocazie 
pe remarcabilii Petre Gusti si Alexandru Grozuta. 

Acest spectacol caracterizat prin robustete si opti- 
mism,ne-a adus aminte de cuvintele lui Tudor Ar- 
ghezi : „Tinerețea are nevoie de batrinete, iar bă- 
trinetea are nevoie de foarte multá tinereţe.“ 


C. R. 


Spectacolul de închidere 
a festivalului-concurs 
„Arenele romane“ 


Educaţia artistică a maselor, prin muzică și dans, 
prin teatru si poezie, a început să ocupe un loc im- 
portant, aducind o contribuţie preticasä la cunoaşte- 
rea si aprofundarea valorilor culturale românești, 
universale. Artiştii amatori manifestă un interes 
deosebit pentru descifrarea lucrărilor clasice, se do- 
vedesc demni si ferventi păstrători ai comorilor fol- 
clorice. Asistăm la injghebarea tot mai frecventă a 
unor reuşite formaţii semisimfonice sau camerale, 
grupuri vocale, soliști instrumentiști sau vocali, in- 
terpreti de muzică de operă, operetă sau de muzică 
uşoară. Se face tot mai simțită tendința firească a 
acestora de a se apropia de adevărata artă, de a-i 


pătrunde tainele, de a simţi marea bucurie de a ii 
interpret, de a materializa ceca ce au acumulat în 
migăloase ore de studiu şi repetiții, într-un cuvint, 
de a da ei însuși viaţă artei. 

Aceste reflecţii mi-au fost sugerate vizionind 
spectacolul de închidere a  festivulului-cuncurs 
dotat cu trofeul „Arenele Romane“, întrecere artis- 
ticä ce s-a desfăşurat între formaţiile artistice de 
amatori ale celor 8 sectoare ale Capitalei. Ediţia 
din acest an, vizionalä în toate etapele de peste 
50.000 de spectatori, a fost cistigatá de sectorul 4 la 
egalitate de puncte cu sectoarele 6 si 8. 

Speciacolul la care nc referim, prezentat cu mult 
antren de cunoscuta actriță Stela Popescu, a debu- 
tat cu evoluţia fanfarei elevilor de la Clubul Tine- 
retului din sectorul 4, instruită și condusă de prof. 
Nicolae Istrate. Am ascultat apoi corul bărbătesc al 
Clubului Finante-Banci dirijai de Stefan Mureşanu, 
o apreciată formaţie a genului, care a imprimat o 
aleasă interpretare unui mănunchi de cîntece patrio- 
tie şi prelucrări din folclor (Te cînt Partid, Cintare 
Patriei, Sus inima Români, Du-te dor — lucrare ce 
a permis tenorului Atanase Pavaluta etalarea unor 
certe însuşiri vocale) dovedind o atentă selectare şi 
omogenizarea vocilor. Solistele Natalia Rădulescu si 
Ana Roşculescu, acompaniate la pian de Ana Bo- 
tezatu, ne-au dovedit, prin îelul cum au interpretat 
Gificilele arii din operele La seceriș, de Tiberiu Bre- 
diceanu si Fata cu garoafe de Gheorghe Dumitrescu, 
că și-au însuşit temeinic o serie de elemente ce le 
permit să abordeze meritoriu partituri destinate 
cintáretilor prafesionisti. Au urmat două momente 
coregrafice: unul susţinut cu multă graţie de un 
grup de tinere dansatoare din corpul de balet al 
Casei de Cultură a sectorului 4 si altul, intitulat 
, Circulati vá rog", interpretat cu multă voiosie de 
o echipă de... milițieni în miniatură, elevi ai Scolii 
generale Nr. 39. Întregul program, punctat cu o se- 
rie de momente satirice, cu adresă precisă, inter- 
pretate cu vervă şi talent de către membrii brigă- 
zilor artistice ale Casei de Cultură din Sectorul 8, 


Cooperativelor „Artă si Precizie* si „Încălţăminte 
manuală“, ca şi de un mănunchi de piese de muzi- 
că ușoară românească în interpretarea soliștilor Vic- 
toria Tupa, Marilena Șerban, Aurelia Stan si Mihai 
Lazăr, acompaniati de orchestra Consiliului Sindica- 
telor din sectorul 4 condusă de Gili Nati, s-a înche- 
iat într-un iureș de dansuri şi cîntece populare ro- 
máncsti, susținute de ansamblurile folclorice , Bala- 
da“ al Casei de Culturá din sect. 6 si ,Náframa" al 
U.C.M.D. 

Desfäsurat pe parcursul mai multor luni de în- 
trecere artistică, festivalul-concurs „Arenele Roma- 
ne“, angrenind zeci de formaţii ale interpretilor a- 
matori din Capitală, a constituit un vibranl omagiu 
dedicat celor două remarcabile evenimente ale a- 
cesiui an: Conferinta Naţională a Partidului Comu- 
nist Român şi aniversarea unui sfert de veac de la 
proclamarea Republicii. 
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Siculus ‘72 


Odorheiul secuiesc, vechiul Areopolis din vre- 
mea împăratului Traian, devenit ulterior, în evul 
mediu, un important centru cultural, iar în zilele 
noastre un oras modern, cu numeroase întreprin- 
deri industriale, găzduieşte anual — începînd din 
1970 — concursul si festivalul de muzică ușoară 
în limba maghiară ,,Siculus*. Organizat din ini- 
tiativa Comitetului de Cultură si Educaţie Socia- 
listă al judeţului Harghita și a Comitetului muni- 
cipal U.T.C. Odorheiul secuiesc, festivalul acesta 
s-a bucurat încă de la prima ediţie de un deplin 
succes. Au participat atunci 27 de compozitori cu 
52 de cîntece, 11 formaţii si 27 de solişti din 
7 oraşe (Tg. Mureș, Oradea, Satu Mare, Odorheiul 
secuiesc, Miercurea Ciuc şi Sf. Gheorghe). În anul 
următor, numărul cântecelor prezentate la concurs a 
sporit la 89, în timp ce numărul formațiilor scá- 
dea la 9, acela al soliştilor la 20, iar al compozi- 
torilor la 17. Faţă de aceste cifre, noua ediţie din 
1972 a festivalului a marcat o creștere substanţială 
pe întreaga linie; de această dată s-au prezentat 
37 de compozitori cu 138 de cîntece, 18 formaţii si 
41 de solişti, numărul oraşelor crescînd la 9 (au 
apărut în plus reprezentanţi din Cluj, Arad, Jibou 
şi Sovata, lipsind în schimb cei din Miercurea Ciuc 
și Sf. Gheorghe). 

Toti aceşti creatori si interpreti de muzică uşoară 
s-au întrecut pe parcursul celor șapte zile ale fes- 
tivalului, timp în care au avut loc seară de seară, 
în somptuoasa Casă de cultură municipală, con- 
certele diferitelor formații participante. Paralel cu 
prezenţa la concerte, pentru a aprecia realizările 
concurentilor-interpreti, juriul prezidat de compozi- 
torul Zoltân Aladâr (din care au făcut parte muzi- 
cienii Borbely Zoltân, Farkas Sándor, Feczkó Zoltân, 
Kovács Katalin si scriitorii Márki Zoltán si Mirk 
László) a studiat în ședințe separate cele 138 de 
cîntece prezentate la concursul de creaţie, în vede- 
rea decernării premiilor acordate de diferitele ins- 
Ututii și organizații. În această direcţie s-a ivit si 
principalul neajuns de concepţie al concursului: în 
loc ca numeroasele cîntece să fie triate într-o pre- 
selecție, iar cele alese (într-un număr evident mult 
mai restrins) să fie executate în concertele progra- 
mate, întreaga muncă a juriului s-a desfășurat în 
săptămîna festivalului, pe baza audierii cîntecelor 
la pian, ajungindu-se la situaţia paradoxală că piesa 
distinsă cu Marele premiu de creație „Siculus“ 
(Floarea focului a compozitorului Dr. Kaizler László 
din Odorheiul secuiesc) nu s-a cîntat la nici un con- 
cert public şi a trebuit să fie prezentată la gala 
laureatilor într-o execuţie improvizată in ultimul 
moment, la care solista citea textul după o hirtie 
ținută in mînă! În această privință sînt de tras 
anumite concluzii pentru viitoarele ediţii ale fes- 
tivalului. 


În general, dacă avem în vedere că experiența în 
materie și forțele organizatorice ale forurilor locale 


din Odorheiul secuiesc sînt în mod firesc limitate, 
interesul crescind pe care festivalul îl trezeşte în 
rîndurile compozitorilor si interpretilor de limbă 
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maghiară trebuie totuși apreciat ca un succes. Ce e 
drept, atit creaţia, cit si interpretarea s-au desfè- 
surat sub semnul predominant al amatorismului, prin- 
cipalii compozitori maghiari, profesionisti, de mu- 
zică uşoară din ţara noastră absentind de la con- 
curs, iar locul lor fiind luat de o seamă de inter- 
preti — vocali sau instrumentali — care compun 
pentru uzul propriilor formații în mijlocul cărora 
activează. În aceste condiţii, exigenta în selectiona- 
rea textelor a purtat si ea pecetea amatorismului, 
împrejurare re care forul central de îndrumare a 
artei și culturii, Consiliul Culturii si Educaţiei So- 
cialiste, a încercat să o contracareze, fnfiintind un 
premiu special pentru cea mai izbutitá melodie pe 
versurile unui poet maghiar din România. Drept 
rezultat, 20 din cîntecele prezentate la concurs au 
avut la bază textele unor poeti contemporani con- 
sacrati cum sînt Kiss Jenö, Páskándi Géza, Kânyădi 
Sándor, Majtényi Erik, Marki Zoltán, Bartes Fe- 
renc, Cseke Gábór, Lendvay Eva, ba chiar ale unor 
poeți clasici ca Ady Endre, Kosztolányi Dezsö, 
Juhàsz Gyula, Aprily Lejes si.. Shakespeare. Din- 
tre toate, juriul a ales piesa Nouă lacuri de Boros 
Zoltán, pe versurile lui Majtényi “Erik, acordîndu-i 
premiul. special instituit, în timp ce premiul Comi- 
tetului judeţean U.T.C. Harghita pentru cca mai 
bună piesă pe versurile unui poet clasic i-a fost 
atribuit compozitcarei Agyagäsi Ilona din Tg. Mureș 
pentru un cîntec bazat pe o poezie de Ady Endre. 
Alte premii de creaţie au mai fost decernate de Co- 
mitetul judeţean U.T.C. Harghita pentru cca mai 
inspirată melodie pe versuri de dragcste (Dragostea 
e o vrăjitoare de Adorjani Ernö din Tg. Mureş), 
pentru cîntecul cu cel mai viu elan tineresc (Trei 
băieți de Elekes Csaba din Oradea) si pentru cea 
mai reușită creație lirică (Vino la mine de Kisfa- 
lussy Bálint din Satu Mare). Separat, emisiunea în 
limba maghiară a Televiziunii române si revista 
„Igazság“ din Cluj au acordat premiul pentru cea 
mai originală lucrare cu caracter experimental 
suitei Curcubeul de Sárosi Endre din Tg. Mureş, 
premiind totodată si formaţia „Sympathy“ si pe 
solista Rodica Popa din Tg. Mureş, pentru inter- 
pretarea acestei lucrări. Un alt premiu, pentru cea 
mai izbutită prelucrare folclorică, a fost acordat de 
ziarul „Megyei Tükór* din Sf. Gheorghe piesei 
De trei ori te-am chemat de Deâk Endre din Tg. 
Mureş. iar studioul de radio din Tg. Mureș a atri- 
buit premiul pentru cele mai reuşite orchestratii 
formatiei „Zephir“ din Satu Mare, cu o menţiune 
specială pentru dirijorul si organistul grupului, 
Fekete Iván. În fine, marele premiu „Siculus“ gi 
premiul ziarului „Lijumunkăs* din Bucureşti pen- 
tru cele mai valoroase texte originale au fost de- 
cernate lui Józsa Erika, membră a grupului , Con- 
corde“ din Bucureşti. 

În ce priveşte interpretarea, juriul a fost pus în 
situația de a nu putea compara grupuri care prac- 
ticä stiluri substanțial diferite, luînd hotărîrea de 
a diviza în trei marele premiu „Siculus“ pentru 
formații, după cum urmează : „Concorde“ — Bucu- 
resti pentru stilul „folk“, „Mikron“ — Satu Mare pen- 
tru stilul , beat“ si „Lyra“ — Tg. Mureș pentru stilul 


asa numit „comercial“, legat de un repertoriu de 


factură tradiţională. Marele premiu „Siculus“ pen- 
tru interpretare solistică nu a fost acordat, decizie 
pe deplin justificată, dat fiind că nici un solist nu 
a prezentat calități ieşite din comun. A fost însă 
atribuit premiul Consiliului Culturii si Educatici So- 
cialiste pentru cea mai reușită interpretare a unei 
melodii pe versurile unui poet maghiar din România 
cintáretei Bokor Ildiko din Bucureşti, ca urmare a 
modului în care a prezentat cîntecul lui Boros Zoltán 
pe versuri de Majtényi Erik, distins cu premiul de 
creație al aceluiași for. Alte premii de interpretare 
au mai fost acordate de revista „Utunk“ din Cluj 
(Nagy László si Bàlint Péter din Tg. Mureş, Czumbill 
István din Carei, pentru  exigentá interpretativă), 
de Consiliul municipal U.T.C. Odorheiul secuiesc (for- 
matia „Provizor“ din Jibou, pentru cea mai redusă 
medie de virstă a membrilor grupului — 18 ani), de 
clubul de tineret „Siculus“ din Odorheiul secuiesc 
(Keserii Istvân, toboşar din Carei, pentru cel mai 
tînăr participant la concurs — 15 ani). Premiile de 
popularitate, acordate pe baza voturilor publicului 
din sală, au revenit — după cum era de așteptat — 
formaţiei locale „Siculus“ (al cărei conducător, Gyar- 
mati Pál, a obținut si premiul Comitetului de Cul- 
tură şi Educație Socialistă al județului Harghita) şi 
solistei locale Silay Edit (care a primit şi premiul 
ziarului ,,Munkásélet") 


După cum se poate deduce din cele mai sus ară- 
tate, numărul premiilor a fost foarte mare, poate 
chiar exagerat în raport cu numărul participanților. 
Practica aceasta, pe care o întîlnim din păcate si la 
alte concursuri de acest fel, duce la demonetizarea 
premiilor acordate, urmarea fiind că titlul de „laureat 
al festivalului Siculus“, atribuit numai în acest an 
la aproximativ 29 de compozitori si interpreți (la 
care se adaugă cei premiati la cele două ediții ante- 
rioare) va apărea din ce în ce mai des pe afişele 
diferitelor concerte susținute de formații si solişti 
de un nivel foarte divers. În realitate, dacă incer- 
cám să ne orientám în háfisul atitor premii, ajun- 
gem la concluzia cá numai o micá parte dintre 
„laureați“ justifică într-adevăr distincţia  a:brdatà. 
În domeniul creației, mi-a fost imposibil să-mi for- 
mez o opinie cu privire la piesa Floarea focului, 
recompensată cu „marele premiu Siculus“, după exe- 
cufia mai mult decit aproximativă de la gala laurea- 
filor. Din restul cintecelor premiate, o ţinută profe- 
sională adecvată şi o linie melodică fluentă au ca- 
racterizat doar piesa Nouă lacuri a lui Boros Zoltán, 


confirmind justetea atribuirii premiului special al 
C.C.E.S. Într-o oarecare măsură a prezentat interes 
și suita premiată Curcubeul a formaţiei ,Sympathy", 
bine construită si oferind momente contrastante ca 
ambianta (totuşi absentă in mod inexplicabil de la 
gala laureatilor). Cele mai izbutite realizări sub as- 
pectul muzicalitátii si al îmbinării organice între 
text şi muzică au fost indiscutabil cele ale cuplu- 
lui vocal-instrumental Józsa Erika — Horváth Károly 
G,Concorde* — Bucuresti), prima insotindu-si solo- 
urile vocale de acompaniamente la chitară clasică si 
la muzicutá de gurá, iar al doilea asigurind baza rit- 
micá prin pizzicate de contrabas sau realizind inspi- 
rate contra-melodii la violoncel. Si pentru cá am 
ajuns să legăm creaţia de interpretare (îmbinare fi- 
rească la formaţiile carc-zi compun singure cîntecele 
necesare repertoriului lor), să mai cvidentiem grupul 
„Zephir“ din Satu Mare, pe drept premiat pentru 
orchestratiile vädind profesionalismul lui Fekete 
Iván, conducătorul formatici, şi colectivele „Lyra“ 
din Tg. Mureș $i „Mikron“ din Satu Mare, ambele 
aflate „cu un cap“ înaintea celorlalte formaţii con- 
curente. 

Gala laureatilor s-a desfășurat în condiţii cu totul 
neobișnuite, pe bază de „play-back“-uri, cintáretii 
Si instrumentistii mimind doar interpretarea. Dacă 
un asemenea procedeu apare justificat si intrucitva 
chiar necesar în cazul unor transmisii de televiziune, 
el devine contraindicat la un concert public, putind 
da naștere — cum s-a și întîmplat în fapt la Odor- 
heiul secuiesc — la situații neplăcute, ba chiar ridi- 
cole, atunci cînd la difuzoare se aud instrumente sau 
voci care nu corespund cu acelca ale colectivului 
prezent pe scenă. Soluţia aceasta a apărut cu atît mai 
de neînțeles, cu cît concertele serale, la care au apă- 
rut aceiași interpreti, s-au desfăşurat in mod nor- 
mal, prin audiție directă în sală a execuțiilor de pe 
podium, 

Pentru viitoarele ediţii ale festivaluiui este de as- 
teptat ca diferitele neajunsuri semnalate sá fie inlá- 
turate, pentru a nu se umbri cu stingäcii lesne de 
evitat o iniţiativă care merilă întregul sprijin. Un 
ajutor direct din partea forurilor care posedă expe- 
rienlá în organizarea de asemenea festivaluri şi con- 
cursuri (Direcţia muzicii din C.C.E.S. Radiotelevi- 
ziune) ar contribui desigur la ridicarea prestigiului 
acestei manifestări, care a început să devină tradiţio- 
nală în peisajul muzicii uşoare din tara noastră, 
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Edgar ELIAN 


DE TESTE HOTARE 


Festivaluri muzicale europene 


Citeva luni, in intervalul dintre primăvară si toam- 
nă, puncte, pînă atunci aproape anonime, pe harta 
continentului european, încep sa scinteieze brusc, 
polarizind interesul general. Viața muzicală sau teatra- 
lă, lumea filmului sau a sporturilor si le dispută tran- 
sformindu-le pentru două sau trei zile, o săptămînă 
sau chiar o lună in constelații de ,memento-uri* pe 
ghidurile turistice. Dar, dincolo de această servitute 
in fața puterii unuia dintre noii zei ai epcbii noas- 
tre, zeul Turismului, manifestările artistice îndeosebi, 
cînd beneficiază de un riguros repertoriu tematic, 
de o bună organizare si de la sine înțeles, de pre- 
zenta cîtorva vedete mcetamorfozeazá viața obişnuită 


a oraşului devenit „patrie a muzelor“ într-o sărbă- 
toare feericá. Pentru interpreții așteptați în fiecare 
loc cu emoție, interpreți ale căror capricii consti- 
tuie coşmarul organizatorilor, aceste luni sînt un ve- 
ritabil maraton. 

Desprinse din două momente bine distincte ale is- 
toriei, două orașe, ni se par, prin tradiţiile lor muzi- 
cale, semnificative. Salzburg, orașul istoric al lui 
Mozart, îşi propune, cu fiecare festival, să ofere ilus- 
tratii interpretative inedite dintr-o sferă cu al cărei 
flux şi-a împletit, de două veacuri, destinul. Cealal- 
tă cetate, Vevey, celebră doar prin amintirea por- 
sonalitátii lui Jean-Jacques Rousseau, va cinsti dc 
acum inainte, periodic, memoria marii pianiste Clara 
Haskil. 

Cálátoria la care và invitám are drept popasuri 
principalele oraşe europene care au găzduit cu ospi- 
talitate, in ultimele luni, renumite festivaluri de- 
dicate muzicii şi slujitorilor ei. Ab initio se cuvine 
a fi subliniată extraordinara unitate de conceptie si 
atitudine care structurează momentele aparent dis- 
persate ale oricărei manifestări de amploare astfel 
încît întregul edificiu, solid construit, poate răspunde 
diversităţii de gusturi contemporane. 

Festivalul international de la Viena face parte din 
şiragul manifestărilor totalitare. De-a lungul unei 
luni, seară de seară sînt programate spectacole de 
operă si operetă, concerte, recitaluri, reprezentații 
teatrale. Bine primite au fost, anul acesta, expozi- 
fille dintre care menţionăm : Retrospectiva maeștrilor, 
organizată cu sprijinul Muzeului Ermitaj din Lenin- 
grad, Istoria aurului, argintului şi bronzului poves- 
tită de obiecte de artă. Dar, cel mai desăvirşit mu- 
zeu este Viena însăşi. Nu ni s-a părut a fi de loc 
intimplatoare alegerea pentru ultima scară de operă a 
Festivalului, după pelerinajul repertoriului verdian, 
după Walkiria, Freischülz, Manon, Simone Boccanegra, 


an 
o0 


Cavaleria rusticană, Medeea, Cavalerul rozelor si 
Siegfried a unei lucrări menite să răspundă zimbe- 
tului de nedumerire gratioasä si putin senilă al 
bátrinei doamne: Götter dammerung de Wagner. 
O coloratură exotică a fost adusă, in Festival, de 
Baletul Indian prezent cu prelucrări de scene din 
epopeele antice Mahabhaoata si Ramayana. Pro- 
tugonistii — recitaturilor : Claudio Arrau, David si 
Igor Oistrach, Paul Badura — Skoda, Elisabeth 
Sehwartzkopf, apar si în concerte, ca solişti ai unor 
reputate orchestre. Dirijor si solist al Filarmonicii 
vieneze, David Oistrach a interpretat, alături de 
Igor Oistrach un program Mozart, Variatiuni pe o 
temă de Haydn de Brahms, Concertul pentru vioară 
de J. Sibelius, lucrări de J. S. Dach, J. Haydn, 
H. Berlioz. Aceeaşi orchestră a interpretat, sub ba- 
sheta lui Claudio Abbado, Suita Romeo gi Julietia 
de Procofiev, si Simfonia  Patetica de Ceaikovski 
și l-a acompaniat pe Viktor Tretiakov, certă spe- 
rantá a artei violonistice sovietice, in Concertul 
pentru vioară K V 216 de Mozart. 

La Salzburg fiecărui anotimp îi este dedicat un 
festival muzical. Partiturile mozartiene sînt prezen- 
tate, anul acesta (conferenţiar Tobi Reiser) ca ex- 
presii desavirsite ale tradiţiei populare (ciclul Mozart 
și folclorul muzical) sau ca experiențe deteminante 
pentru cariera unor continuatori (ciclurile: Mozart 
— Schubert, Mozart — Alban Berg — Schubert, 
Mozart — Arnold Schónberg — Beethoven, Mozart 
— Dvorak — Brahms — S hubert, Mozart — Spohr, 
— Malipiero — Debussy, ctc). Este greu să găseşti 
un compozitor, conchid organizatorii contertelor, care 
să nu fi primit influența din partea creaţiei mozar- 
tiene. S-a ajuns si la o performanță: ciclul camc- 
ral Mozart — Schubert va atinge, în 1973, o sută 
de concerte. Cvartetul Bartok, Cvartetul Alban Berg, 
Instrumentistii din Viena, Octetul din Berlin, Jórg 
Demus, Paul Badura — Skoda, si, cum pulem uita ? 
Duo-Mozarteum, Trio-Mozart, Mozarteum-Cvariet isi 
dau concursul în realizarea unor manifestări unice 
în felul lor. Aceasta cu atit mai mult cu cît, în 
afara sălilor obişnuite, au loc spectacole la palatul 
Minabell, în sala de muzică a familiei Mozart si, 
cînd timpul o permite, în grădina de plăcere de la 
Hellbrunn. 

Un personaj familiar festivalurilor din sudul Fran- 
tei, asiduu si inimos organizator, spirit alert, de o 
nemaipomenită inventivitate, numele lui Jean Coc- 
teau este deseori pomenit de cei care l-au cunoscut, 


de cei pe care i-a uimit, si i-a deprins să construi as- 


cá, cu pasiune, esafodajul sărbătorilor artistice. Em- 
bleme schitate in graba nervoasă a creionului pe 
afise sau programe au devenit blazoane pe caietele 
sau cărţile de vizită ale unor artişti astăzi renu- 
miii. Pe coperta  caietului-program al orchestrei 
conduse de Paul Kneutz, una dintre cele mai bune 
orchestre de coarde contemporane, Jean Cocteau 
a desenat un fluier ale cărui sunete se îndreaptă, 
pe fundalul alb-albastru al mării contopite cu ce- 
rul, spre un soare incendiar. Este un frumos sim- 
bol care aminteşte orchestrei acum renumite de 
entuziasmul impetuos al anilor debutului. 

Programul Bach pe care orchestra l-a interpre- 
tat în concertul de la Monaco a impus prin exac- 
titatea atacurilor şi modelarea inspirată a secven- 
telor de inefabil lirism. 

Un alt Festival al Artelor, arc loc, în fiece sezon 
estival, la Monte-Carlo, festival născut şi din ne- 
cesitatea dc a estompa atributele cc revin aidoma 
reflexelor condiţionate la auzul numelui acestui oraş, 
oraş al jocurilor de noroc, al patimilor vinovate si 
gestului final nesăbuit. Alături de Cazinoul cu orar 
permanent, prevăzut cu morgă si cu toate auxiliarele 
serviciului funerar rapid şi cît mai anonim în Curtea 
de Onoare a Palatului Princiar, la Sala Garnier, la 
Teatrul Étoiles sau la cel de la Fortul Antoine artele 
isi dau întîlnire avînd ca reprezentanţi Royal Ballet 
din Londra, Baletul Naţional din Canada, Baletul 
Pantomimá din Wroclaw, Compania Medeleine Re- 
naud — Jean-Louis Barrault. La pupitrul Orchestrei 
Naţionale din Monte-Carlo s-au aflat anul acesta 
cîteva personalităţi. proeminente : Igor Markevitch in- 
tr-un program cuprinzînd uvertura Cofofana hoafü de 
Rossini, Simfonia a patra de Brahms, fragmente 
lirice de Mussorgski, Pau! Paray cu Tablouri dintr-o 
expoziție de Mussergskv -- Ravel si Concertul pen- 
iru vioară in Re major de Ceaikovski, avîndu-l drept 
solist pe Henryk Szeryng, Mihai Brediceanu cu Rap- 
sodia română de George Enescu, Seherezada de 
Rimsky Korsakov si Concertul pentru pian nr 4. de 
L. van Beethoven cu regretatul Robert Casadesus, 
Ylehudi Menuhin  dirijind Uvertura Egmont de 
Beethoven, Concertul pentru vioară în la major KW 219 
de Mozart, Concertul pentru douá piane in mi bemol 
major KW 365 de Mozart si Simfonia I de Beethoven 
cu solişti din aceiaşi dinastie: Hepzibah si Jeremy 
Menuhin. 

În concurenţă cu vecinul său, Cannes, rendez- 
vous al pontifilor ecranului, Monte-Carlo constituie 
punctul de interferență al activității estivale a mari- 
lor dintre cei mai mari interpreţi. Imaginea sălii 
incorsetatá de o rigidă etichetă, populată de rămă- 
site aristocratice dar si de numeroși ministri şi înalţi 
demnitari ai minusculului regat pare că ar fi negativul 
podiumului prins la lumină defavorabilă. Prezenţa 
dirijorului român Mihai Brediceanu într-un concert 
ce merită numai superlative este o confirmare a re- 
cunoaşterii și calităţilor sale interpretative capabil 
să realizeze clipe de maximă clevatie estetică. Senin 
$i foarte stápin pe claviatură, Robert Casadesus a 
oferit un mode! de interpretare, puternic interiori- 
zatà, în care fiecare nuanță își topeşte reverberatiile 


în prăpastia unui suflet greu încercul, 


Șase seri de muzică franceză şi, între ele, o zi de 
muzică neîntreruptă au celebrat, la Saint-Maximin, 
bicentenarul orgilor istorice. Marile orgi minuite de 
Xavier Darasse, Pierre Barbiret, André Isoir, André 
Stücker şi-au demonstrat si cu acest prilej suprema- 
tia asupra tuturor instrumentelor. 

Ajuns la un jubileu, a douäzecisicincea ediţie, Fes- 
tivalul muzical de la Aix en Provence a oferit un 
repertoriu de operá variat (Don Giovanni si Nunta 
lui Figaro de Mozart, Nefericirile lui Orfeu de D. 
Milhaud si Pellcas si Mélisande de C. Debussy) Ca 
solisti au putut fi ascultati Jean-Pierre Rampal si 
Robert Veyron — Lacroix, Pierre Cochereau si 
Cristoph Eschenbach. De asemenea a fost salutată 
prezența lui Kurt Redel care la pupitrul orchestrei 
Pro Arte din München a condus lucrări din litera- 
tura muzicală preclasicá. Bach, Haendel, Corelli, 
Pergolese, Vivaldi, cărora ogivele gotice de la minás- 
tirea Saint-Louis sau Catcdrala Saint-Souvenir le-au 
adăugat un plus de autenticitate stilistică. Două an- 
sambluri laureate la concursurile din 1971 ale for- 
matiilor camerale Trio Fontana rosa si Duo Chilin- 
girian — Benson la care s-a adăugat Trio Baroc din 
Paris au interpretat la minastirea Saint-Souvenir pro- 
grame Mozart, Bach, Haydn. 

Concertele și recitalurile celui de-al şaselea Festi- 
val provençal, drganizate în vechi monumente de artă 
ca biserica romană din sec. al XI-lea, Colegiul Saint- 
Pierre, Notre-Dame de la Pepiole, capelă din seco- 
lul al VI-lea sau în piața bátrinului castel dintr-un 
sat medieval: Le Castellet, la flacăra luminárilor 
au creat momente reusite de desfátare esteticá. S-au 
cintat piese de Albert Roussel, A. Dvorak, A. We- 
bern, J. Charpentier, Telemann, Bach, Mozart, Liszt 
si din nou Couperin, Vivaldi, Debussy, Gabriél 
Fauré. Provencalii atit de mîndri de iluştrii lor com- 
patrioți Zola si Cézanne nu pot să nu-i fie recunos- 
cători unui contemporan, compozitorului Darius 
Milhaud — născut la Aix — care le-a închinat explo- 
zia de vivacitate, de culori sonore ale Fanteziei pen- 
tru pian si orchestră care li se potrivește atit de bine: 
Carnaval la Aix. 

Pe cei mai multi dintre instrumentistii francezi 
reputati ii intilnesti vara la Nisa, ca profesori ai 
Academiei Internationale de vará. Sefii de orchestrá 
Pierre Dervanse si Fernand Quattrocchi predau lec- 
iii de dirijat, Monique de la Bruchollerie si Pierre 
Barbizet sint profesori de pian, Alexandre Lagoya de 
ghitară, Pierre Nérini sau Richardo Odnoposoff pre- 
dau vioara, exemplele putind ocupa cîteva pagini. 
Condus de Fernand Oubradons, întregul organism 
funcţionează perfect. Bulevardul Cimiez si impre- 
jurimile constituie vara un veritabil centru de artă 
al cărui receptacul captează talente de tcate dimen- 
siunile din întreaga lume. După cum este de astep- 
tat, programele concertelor au un pronunţat caracter 


instructiv, incluzind în special lucrări cunoscute, 
uneori chiar de şcoală, cu subtilitáii tehnice sem- 
nificative. 

Jean Pierre Rampal revine asupra nuantelor im- 
presioniste din Partiturile lui Debussy în timp ce 
Alex. Lagoya subliniază robustetea acordurilor hispa- 


nice, Cei doi maestri ai flauiului si respectiv ghita- 
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rei, formează de cifiva ani un cuplu care a cistigat 
adeziunea unanimă a melomanilor parizieni. Calită- 
tile sale, tehnica minuţios slefuitä, acordajul perfect, 
graţia si eleganța clar-obscururilor ne-au impre- 
sionat şi în concertul de la Nisa cuprinzind lucrări 
de Telemann, Bach, Ibert, Albeniz, Sor, Juliani. 
Instrumentistii români prezenţi la cursurile Acade- 
miei, membrii cvartetului Pro Arte condus de Varu- 
jan Cozighian şi cei ai cvartetului Philarmonia con- 
dus de G. Nicolescu au fost intimpinati, pretutindeni 
unde au cîntat, cu căldură si simpatie. Emotionante 
au fest întilnirile cu un ilustru prieten al muzicii si 
interpretilor români : compozitorul şi dirijorul Tony 
Aubin, preşedinte al asociatici pariziene „Amicii lui 
George Enescu“, 

În sfirsit un festival de muzică de cameră! Cel 
de la Menton ajuns la a XXIII-a ediţie a prezentat 
cîteva experienţe inedite, rezultate ale unor noi for- 
mule de ansamblu. Theodorakis dirijindu-l pe Theo- 
dorakis, concertul Cvartetului Beethoven din Roma 
interpretind piese de B. Martinu si J. Brahms, reai- 
talul tinerilor pianişti unguri Zoltan Kocsis si Dezso 
Ranki și un oaspete de zile mari, Amadeus Quartet 
au constituit cîteva din atracțiile irezistibile pentru 
orice meloman. Într-un cadru adecvat, în incinta cas- 
telului de la Roquebrune, formaţia Ars Antiqua din 
Paris a oferit un reuşit concert de muzică medievală, 
vocală si instrumentală. 

Luîndu-ne rămas bun de la festivalurile muzicale 
franceze nu putem să nu-l menţionăm pe cel de la 
Metz, valoroasă iniţiativă a Centrului European pen- 
tru Cercetare Muzicală conceput sub genericul [ntil- 
niri Internaționale cu muzica contemporană. 

În cea de a doua zi a Festivalului, la 25 noiembrie 
1972, este programat Concertul inaugural al Ansam- 
bluiui European de Muzică Contemporană condus de 
Michel Tabachnikov, cu care prilej sc vor interpreta 
lucrări de Gérard Grisey, Marek Kopclent, Paul 
Méfano, Michel Tabachnikov si Yannis Xenakis. 

Majoritatea pieselor sînt prezentate în auditii mon- 
diale. Concertelor li se adaugă, din nevoia de a faci- 
lita apropierea de muzica zilelor noastre, proiecții 
cinematografice, intilniri, discuții cu compozitorii. În 
afara celor menționate sînt incluse piese de Luigi 
Dallapicola, Nguyen Thien Dao, Karlheinz Stockhau- 
sen, Pierre Boulez, William Albright, etc. 

„Aidoma unor uriaşe săgeți sonore, cele mai 
frumoase orchestre ale lumii se vor intilni la Mon- 
treux în acest al douăzecişișaptelea Festival“ se spune 


într-o reclamă din pliantul manifestării. Festivalul 
este deschis de Requiemul de Verdi şi Missa Solemnis 
de Beethoven în interpretarea Orchestrei Filarmo- 
nice şi Corului Academiei din Belgrad care-l vor 
avea ca solist, într-un alt concert, pe Yiehudi Menu- 
hin. Impresionati de versiunea interpretativă a Sim- 
foniei a IX-a de Bcethoven magistral realizată la 
Montreux, în 1970 de dirijorul japonez Hiroyuki Iwaki 
organizatorii elveţieni l-au invitat şi în acest an, 
împreună cu Orchestra N.H.K. Intorcindu-le politefea, 
Iwaki a dirijat Sărbătoarea primăverii compusă de 
Stravinski, acum şaizeci de ani, chiar la Montreux. 
Pentru prima dată la acest Festival, ansamblul I 
Solisti Veneti au interpretat, la cea mai înaltă alti- 
tudine — terminus-ul liniei teleferice : 3000 de metri 
— în cadrul unci Dimineţi printre ghefuri lucrări de 
G. Rossini şi Ceaikovski. Compozițiile creatorilor con- 
temporani şi-au găsit la Sala Tribunelor din incinta 
Uzinelor electrice de la Farettes cadrul propice de 
desfășurare. Într-o asemenea ambiantä estetică in 
care ,,envirronement-ul" isi dovedeşte eficacitatea 
se limpezesc căile de înţelegere şi asimilare a spe- 
cificului muzicii timpului nostru. Dorind să se alieze 
avangardei muzicale, elvetienii proiectează înfiinţarea 
la 31 august 1973 a unui „atelier“ contemporan care 
se va ocupa de improvizație instrumentală si vocală, 
de instalaţiile electro-acustice si de ultimele noutăţi, 
în domeniul materialelor de proiecție. Recuzita nou- 
lui experiment e formată din muzică, lumină, filme 
şi diapozitive. 

Cu săptămînile muzicale de la Stresa revenim la 
repertoriul clasic: Cimarosa, Beethoven, Chopin, 
Debussy, Liszt. Alături de artişti renumiţi ca Yehudi 
Menuhin si Hepzibah Menuhin, Cziffra, întîlnim ti- 
neri, laureați ai ultimelor concursuri internaționale, 
violonista Isabella Petrosian (Concursul „Curci — 
Neapole — 1971), cellistul Thomas Igloi (Concursul 
„Cassado“ — Florența 1971) etc. Şansa care li se 
oferă tinerelor talente de a se confrunta cu exigen- 
iele publicului international si după ce au fost apre- 
ciati de jurii cu înaltă competență, se cuvine a fi 
subliniate, acordind un calificativ in plus organiza- 
torilor. 


Sărbătorile internaționale ale muzicii se înscriu ca 
valoroase cuceriri ale artei interpretative sau compo- 
nisticii contemporane, constituind bunuri de pret 


pentru cunoişterea si respectarea naţiunilor. 


Gh. P. ANGELESCU 


PREZENTE 


Prezenfe románesti la Taormina si Sorrento, 


oglindite în presa italiană 


Orchestra — Radicteleviziunii di- 
rijatá de Iosif Conta si Emanuel 
Elenescu s-a bucurat de succese 
dintre cele mai frumoase în Italia 
unde nu s-a aflat, de altiel, pen- 
tru prima oară. În același timp 
corul Radioteleviziunii reprezintă 
un adevărat florilegiu de talente 
remarcabile, de voci frumoase si 
îrumos cultivate, care s-au făcut 
apreciate atit la noi cit si 
hotare. În această ordine de idei 
se cuvine relevatá soprama lirică 
Virginia Manu, care s-a afirmat, 
în anii din urmă, la noi, jn con- 
certe vocal-simfonice si la Opera 
Română in M-me Butterfly. A 
cîntat de asemenea in Uniunca 
Sovieticá Republica Populará Bul- 
garia, Republica Federală a Ger- 
maniei si Olanda, unde a promo- 
vat de preferință muzica româneas- 
cá. 

Radioteleviziunca italiană, R.A.I. 
apreciindu-i fnsusirile i-a oferit o 
bursá de studii la Academia Chi- 
gianá din Siena unde a urmat stu- 
dii de perfecționare, obţinînd o di- 
plomă de onoare. O altă bursă i-a 
fost acordată anul acesta de către 
Centrul Internaţional de studii mu- 
zicale din Italia, după care a fost 
solista Festivalurilor internaţionale 
de la Sorrento si Taormina. La So- 
rento a susținut două recitale de 
canto. | Tot la Sorrento şi-a 
dat concursul la un Condert 
în beneficiul Crucii roșii  mon- 
diale,  cíntind alături de Do- 
menico Modugno, de actrița Sylvia 
Coscina si compozitorul de filme, 
de Massi. Cintecele de Tiberiu Bre- 
diceanu, Doru Popovici, Felicia 
Donceanu, au fost aplaudate în 
mod deosebit, cîntăreaţa fiind ova- 
tionata. 

Virginia Manu a interpretat, im- 
preuná cu orchestra Simfonicá a 
Radioteleviziunii noastre, muzică 
românească la cel de al 11-lea Fes- 
lival International de la Taormina. 
Despre arta interpretativă a sopra- 
nei noastre ca si despre muzica ro- 
mânească, 


prezentată de dirijorul 


Emanuel flenescu, presa italiană 


peste. 


are cuvinte de laudă. Espresso sera 
di Sicilia din 12 august, scrie sub 
semnătura lui Paolo Abramo, între 
altele : „Un relief deoscbit a confe- 
rit serii, participarea cintárefei ro- 
mâne care, atit în Rituale de Mihai 
Moldovan, cit si în cele 7 cîntece 
pe versuri de Clement Marot, de 
George Enescu, s-a făcut apreciată 
pentru vocea sa excelentă, cu un 
timbru optim, pentru rafinatole-i 
resurse în lied, pentru care a meri- 
tat aplauzele publicului. Nu mai 
putin călduroase au fost unanimele 
aprecieri faţă de muzicianul Mol- 
dovan, prezent la concert, autorul 
lucrării Rituale şi faţă de orchestră 
si dirijorul Elenescu, care cedind 
solicitărilor publicului a executat o 
piesă în afară de program. La rîn- 
dul său, criticul Domenico Danzu- 
so, scrie in La Sicilia din 12 august 
„Concertul ne-a prilejuit cunoastc- 
rea compozitorului de avangardă, 
Mihai Moldovan, prezent in sală, 
care în scriitura sa muzicală clară 
nu uită de obirsia populară a mu- 
zicii din patria sa, precum și de 


muzica liricului Elenescu. Soprana 
Virsinia Manu — cu o tehnicá ex- 
celentá, înţelept dozaj al sunetului 
şi o extraordinară gingásie în pre- 
zentare — ne-a făcut să  gustám 
dulcea cantabilitate şi frumoasa ex- 
presivitate a celor 7 cîntece pe ver- 
suri de Clément Marot. 

Tot astfel, Marcello Passeri, ana- 
lizind in Gazzeta siciliană a Sudu- 
lui, tehnica de compoziţie a lui 
Mihai Moldovan, relevă, între al- 
tele, chipul in care tînărul com- 
pozitor reuşeşte să elibereze, pen- 
tru a spune astfel, toată seva unui 
arhaism timbral, bine adecvat esen- 
tci anticelor rituale populare. Des- 
pre solista lucrării Rituale, soprana 
Manu, Marcello Passeri face, de 
asemenea aprecieri superlative, pri- 
vind vocea de un timbru pur dar 
imbogátit cu frumoase armonice si 
care beneficiază de o emisie per- 
fectă, rod al unei școli valoroase...“ 

Subliniem faptul că orchestra 
Radioteleviziunii condusă de diri- 
jorul Emanuel Elenescu și avînd ca 
solistă pe soprana Virginia Manu, a 
prezentat în deosebi muzică româ- 
nească față de care critica italiană 
nu are decît aprecieri  laudative 
ceea ce trebuie să dca mult de 


gîndit  interpretilor 
merg peste hotare. 


noştri care 


J.-V. P. 


Formaţia „Musica Nova" 


Cursurile de compoziţie din vara 
acestui an, organizate de Institutul 
internaţional de muzică din Darm- 
stadt si care au înscris participá- 


rile, în calitate de profesori, ale 
compozitorilor Mauricio Kagel, 
Gyorgy Ligeti, Karlheinz Stock- 


hausen si Iannis Xenakis, au prile- 
juit, în cadrul concertelor susţinute 
de formaţiile iniţiate (printre care 
se numărau  Hessicher Rundfunk, 
Saarlăndischer Rundfunk si  West- 
deutscher Rundfunk), o seară inte- 
gralá de muzicá románeascá, in in- 
tenpretarea formaţiei „Musica Nova“ 
din București. 


În majoritatea concertelor urmă- 
rito la Darmstadt, am constatat o 


deosebità seriozitate profesională, 


pusă in slujba muzicii moderne. 


la Darmstadt 


Cred că este o condiţie esenţială 
pentru convingerea publicului ! Mu- 
zicienii formaţiei românești, Mircca 
Opreanu, Valeriu  Pitulac, Marius 
Suciu şi Ștefan Korodi, aflaţi sub 
atenta îndrumare a compozitoarei 
Hilda Jerea, dovedesc, din ce în ce 
mai mult, o aderare conştientă la 
acest spirit, o certă condiţie a suc- 
cesului în practicarea muzicii noi, 
care începe să ocupe un loc foarte 
întins în activitatea lor. 
Majoritatea criticilor a notat evo- 


lufia ansamblului ca apreciabilă, 
chiar excelentă. 

Programul prezentat a cuprins: 
Jocus secundus de Myriam Marbé, 
Vagues de Nicolae Brindus, Con- 


centric de Octavian Nemescu, Réver 
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c'est désengrener les temps super- 
posés de Aurel Stroe, Invocations 
de Tiberiu Olah, Crible d'Eratosthè- 
ne de Anatol Vieru. În peisajul 
concertistic al Darmstadt-ului, 
apariția de proporții a şcolii romia- 
neşti de compoziţie a fost urmărită 
cu deosebit interes. Chiar dacă unii 
comentatori (Manheim Morgen) s-au 
grăbit să afirme că demonstraţia 
„s-a desfăşurat prea devreme pen- 
iru acest cadru, unele lucrări fiind 
încă în stadiul încercărilor, in mod 
sigur unii dintre aceşti compozitori 
putînd să ne ofere ceva mai bun 
într-un viitor apropiat“,  majorita- 
tea celor prezenţi au apreciat far- 
mecul aparte, inedit, al pieselor din 
program. „Seara concertistică a 
adus celor prezenţi cistigul intilni- 
rii cu o serie de talentaţi si origi- 
nali compozitori, chiar dacă la 
acest concert nu s-au făcut desco- 
periri fundamentale, în sensul dez- 
voltării pe mai departe a muzicii 
noi. ...,, Tendinţa comună a lucrări- 
lor interpretate este spargerea ti- 
parelor tradiţionale ale muzicii de 
cameră de avangardă, caracterizate 
de exemplu prin introducerea mo- 
mentelor de tip vocal-teatrale, gen 
pop, care evidențiază trăsături, cu 
totul originale, alteori dezvăluind 
sonorități uşor romantizate, astfel 
cá, finalmente, se distinge un joc 
contrastant între ezoteric si agre- 
siune, care pare a fi simptomatic 
pentru avangarda românească,“ 
(Frankfurter Algemeine Zeitung). 
Remarcind exporicnta unor trăsă- 
turi stilistice, distincte, este de 
menţionat faptul cá folclorul nostru 
a oterit pentru toti o bază comună 
de creație. Concentric de Octavian 
Nemescu se desfășoară pe o axă 
folclorică cu verticale ordonate ins- 
trumental ca un fcl de valori ale- 
se de interpreţi. Timpul muzical se 
desfăşoară obiectiv, unidirectional, 
traversind etapele istorice de stil 
fără cel mai mic contrast. Corcs- 
pondentul ziarului „Manheim Mor- 
gcn" gásea cá banda joacá rolul u- 
nui bourdon. , Bourdonul este îm- 
bibat de folelor, iar folclorul fur- 
nizeazá in permanenţă 
instrumentelor 


impulsuri 
, utilizate de altfel 
foarte economic. Se amplifică in a- 
ceastă picsá o aimosferă de eleva- 
tie, de echilibru sufletesc, care în- 
să permite pe fondul ei si erupții 
de strigăte. Păcat însă că lucrarea 
este cu 5 sau 10 minute mai lungă“ 


Initial `“dramatic Jocus secundus 
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de Myriam Marbé, cpuizează situa- 
tit imaginate de compozitoare ca e- 
ficiente concertistic.  Formulările 
condensate ale materialului, reco- 
mandă convingător lucrarea. Nu în- 
cetăm să  întrevedem în Myriam 
Marbé o înzestrată autoare de mu- 
zică destinată scenei! 


La Nicolae Brindus, am apreciat 
perseverenta cu care urmăreşte rea- 
lizarea practică a ideilor sale 
componistice. Limbajul său, total 
neobişnuit solicită şi impresionează. 

Realizarea sa recentă prezintă 
interes, certifică o anumită serio- 
zitate si pasiune. 

Crible d'Eratosthéne, colajul lui 
Anatol Vieru, a adus pe scenă o 
atmosferă veselă, cu respiratii scur- 
te. Formaţia a redat cu vervă, ci- 
nematografic, memoria interpreta- 


tivá, care se numea cînd Beethoven, 
cînd Mozart, cînd Anatol Vieru, a 
unit exasperarea cu bonomia ságal- 


nică,  demonstrînd cá jocul este 


greu să fie practicat... serios. În a- 


fara piesei lui Anatol Vieru, o altă 
piesă de „balanță“ a formaţiei a 
fost c'est 


Rêver désengrener les 


Un an în Maroc 


Prezentele artistice româneşti, au 
devenit — în ultimii ani — o rea- 
litate cotidiană pe aproape toate 
scenele lumii. Interpretii muzicii 
noastre populaye, purtătorii tradiției 
muzicii corale, instrumentistii şi cîn- 
täretii poartă mesajul României so- 
cialiste pe toate meridianele, duc 
cîntecul nostru de pace si prietenie 
tuturor popoarelor, fie că sînt euro- 
pene sau americane, fie că fac par- 
te din marea familie a popoarelor 
asiatice, sau africane. Alături de in- 
terpreti, prezența compozitorilor 
români a devenit o obisnuintá a 
marilor săli de concert, ori a cen- 
trelor de compoziție, apartinind ce- 
lor mai avansate culmi ale gîndirii 
muzicale contemporane. Este drept, 
însă, cá ţările continentului african 
au fost mai anevoie vizitate de cre- 
atorii noştri, poate nu atît din pri- 
cina distanței, cît a completei ne- 
cunoașteri a civilizaţiei africane, a 
potentelor muzicale, etc. fată mo- 
tivul care m-a făcut să exalt bucu- 


temps superposés de Aurel Siroc 
(am spus balanţă gîndindu-mă la 
raportul dintre serios $i comic, avut 
în vedere la alcătuirea programu- 
lui). Cronica germană consemna 
despre lucrarea lui Aurel Stroe: 
„aduce dansantul cu structuri osti- 
nate care produc suprafeţe neutra- 
le ale pianului, alternind cu clave- 
cinul. Peste ele se desfăşoară lini- 
ile clarinetului si violoncelului, im- 
preuná sau divergent, în valori so: 
nore sau gesturi specifice. Ele aduc 
prin multiplicare ceva nou, adäu- 
gînd melisme nemijlocit captivante. 
de o frumuseţe naturală si amplifi- 
cată, care este rodul unei formulări 
bine gíndite. “ Primordial timbrală 
şi ritmică, Invocations de Tiberiu 
Olah debutează enuntiativ si încheie 
postludic cu fluiere. Tensionată şi 
colorată, lucrarea este deosebit de 
variată, scenică. Ca în majoritatea 
lucrărilor acestui valoros compozi- 
tor, am simţit permanent noul, ex- 
perimentul lucid pus în slujba unei 
expresivitáti de aleasă calitate. 


ANTON DOGARU 


ros, la intilnirca intimplátoare cu 
compozitoarea Carmen Petra Basa- 
copol, pe care o stiam plecatá — 
cu aproape un an în urmă in Ma- 
roc, țară, pe care — dacă îmi 
amintesc bine — nici un compozitor 
roman nu o vizitase sau cunoscuse 
cu deamänuntul. 


Maroc. Țară în curs de dezvol- 
lare, care şi-a cucerit independenţa 
în 1956. Contrastele geografice si e- 
conomice sînt dominante pe cei 
445.000 km?. Într-adevăr, ce poate 
fi mai frumos și interesant, sub as- 
pect geografic, decît coasta Atlan- 
ticului, care scaldă cu apele sale, 
cele mai importante orașe, lîngă 
munţi care ating înălțimi de 4.000 
metri, pe povirnisurile cărora s-au 
construit numeroase baraje, ori 
pustietatea aridă a vestului Saha- 


rei, m care intilncsti alături de 
caravanele de cămile, autoturisme 
moderne, sau avioane cu reacţie? 


Pe drept cuvînt, Marocul este de- 


numit in hărţile turistice si ghidu- 
vile de călătorii, „puntea pitorească 
între vechi si nou*. Cei 15.000.000 
locuitori au cele mai diferite ocu- 
palü. 1.000.000 dintre aceștia popu- 
lează orașul Casablanca, mare port, 
clădit din piatră, la Atlantic. Soa- 
vele orbitor, cade perpendicular pe 
piatra de culoare albă, de unde şi 
numele oraşului, Casa-Blanca. Mai 
sînt de notat şi cele patru capitale 
imperiale, fără de care cunoașterea 
Marocului n-ar fi completă. Ficcare 
dinastie a avut grija de a-şi clădi o 
capitală. Prima dintre ele este Fés- 
ul, construit În secolul IX, cu ce- 
lebrele sale bazare împodobite cu 
cca mai aleasá ceramicá. Apoi Mek- 
nes-ul, construit pe vremea lui Lu- 
dovic al XIV, cu arhitectura fran- 
ceză tipică a vremii respective. Mar- 
rakech-ul, continuă seria acestor 
capitale şi este așezat mai în sud, 
de unde şi numele său, Perla Su- 
dului. În sfîrșit, Rabat-ul, ultima 
capitală imperială si actualul centru 
de guvernámint al ţării, încunună 
splendorile arhitecturale marocanc, 
care vorbesc de tradiţia măreaţă a 
acestui popor. La Nord de Medite- 
rană întilneşti munţii Rif, de pe 
ale căror culmi de 4.000 m. poti 
privi Coasta de Azur Marocaná, cu 
livezile ei de portocali și sondele de 
petrol. Coborind povirnisurile dai 
de baraje, dintre care cel mai im- 
portant este cel de la Mekhra-Kli- 
la, umbrit de înalții chiparosi. La 
poalele muntilor intilnesti terenuri- 
le agricole, deosebit de fertile, jar 
alături, nisipul arzător, dátátor de 
legende si suferinţe. De la procla- 
marea  independentei, noul regim 
ales, n-a stat cu mîinile în sîn. Ma- 
rocul devine, pe zi ce trece, dintr-o 
fostă posesiune colonială franceză, o 
tară înfloritoare in economie si 
culturá. Ne aflám acum ín al doi- 
lea plan cincinal, 1968—1972, in ca- 
re sondele de petrol vor produce 
mai multă materie primă ce va ti 
prelucrată chiar în ţară la rafinăria 
Samir, în care  scoala mo- 
derná de cadre tehnice din Moha- 
mazia, va da ţării tot mai mulți 
specialiști de care economia sa are 
nevoie, în care Uzina de Montaj, 
SOMACA de la Casablanca va în- 
cerca să acopere — măcar partial 
— nevoile industriei marocane, iar 
uzinele de fosfati de la Safi, pe 
coasta Atlanticului, vor acoperi to- 
tal nevoile interne, ráminindu-i des- 
iul pentu a 


trimite si pe piața 


mondială, produsele acestea extrem 
de solicitate. Cititorul își poate face 
din cele de mai sus, o imagine edi- 
ficatoare asupra geografiei şi econo- 
mici marocane. Pe ce coordonate sc 
înscrie însă, cultura muzicală, in 
aceste realităţi ? Iată prima chesti- 
une discutată cu Carmen Petra-Ba- 
sacopol. 

„Cultura marocană, urmează — 
în linii mari — drumul dezvoltării 
întregii economii a ţării. În contex- 
tul cultural, muzica ocupă un loc 
important, dar — cu toate acestea 
— trebuie spus, ea se află oarc- 
cum la începuturile unui drum lung, 
inerent, pe care mai toate ţările in 


„curs de dezvoltare il parcurg. De- 


sigur, radio-ul si televiziunea, cu 
posturile sale din Rabat, sint prin- 
cipalele purtátoare ale  mesaju'ui 
muzical marocan, sau international. 
Deasemeni, conservatoarele — de 
un nivel mediu —, cresc multe vi- 
itoare cadre muzicale autohtone. De- 
sigur, cele mai elevate conservatoa- 
re sînt cele din Rabat si Casablan- 
ca. Ar mai trebui aici de amintit 
şi cîte ceva despre interpreții ma- 
rocani, care — cu predilecție — in- 
terpreteazá, de obicei, folclorul ja- 
rii lor. N-aş vrea însă, să se inte- 
leagă din aceasta că în Maroc nu 
cxistă o vie activitate în domeniul 
muzicii culte. Dimpotrivă! Pe see- 
nele marilor orașe se perindá peri- 
odic, dar destul de des, solişti stră- 
ini, de cele mai diferite natii care 
vealizează foarte interesante recita- 
luri. Astfel, în luna august a aces- 
tui an, la Tanger, a avut loc un 
important festival internaţional de 
jazz, care a cumulat personalități 
muzicale cunoscute, de pretutindeni. 
Într-un cuvînt, muzica cultă maro- 
cană se bazează — deocamdată — 
pe emisiunile posturilor de radio si 
televiziune, precum şi pe prezenţa, 
aproape permanentă a soliștilor stră- 
ini. Spun deocamdată, deoarece, 
este sigur, într-un viitor apropiat, 
roadele  Conservatoarelor de care 
aminteam se vor vedea în curînd. 
Să ne gindim că au trecut doar 16 
ani de la cucerirea independenţei și, 
au fost multe de făcut, poate mai 
importante, pentru ca viaţa tînăru- 
lui stat să intre în normal şi să se 
dezvolte armonios“. 

— Carmen Petra, dvs. ați colin- 
dat, precum ştiu, o parte insemna- 
tă a Europei şi chiar a Africei. 
Sintefi o muziciană cunoscută si pe 


rim internaţional. Spune-ti-mi de. 


ci, în ce a constat principala dus. 
activitate, în anul in care l-ați în- 
sofit pe soțul dvs., în Maroc? 

„În primul rînd, n-am uitat că 
sînt compozitoare yi că misiunea 
mea, oriunde m-asi afla — este a- 
ceia de a scrie mereu, mereu... Am 
scris deci, un balet, care are la 
bază un libret lucrat de mine, pc 
versurile lui Coşbuc.  Lucrarea c 
terminatá complet si am venit spc- 
cial în România pentru a o prezen- 
ta comisiei Uniunii Compozitorilor, 
care, aş dori să fie cit mai obiec- 
tivă si exigcnlă, în sfîrşit sederca 
mea în Maroc mi-a prilejuit, de a- 
semenea să-mi prezint lucrările an- 
terioare, in public, sau prin inter- 
mediul radioului. Astfel, postul de 
radio Rabat mi-a difuzat cele două 
concerte ale mele pentru vioară si 
orchestră, precum şi alte lucrări. 
La postul de televiziune am inter- 
pretat suita de concert pentru pian 
solo, intitulată Impresii din Muzeul 
Satului. În scara zilei de 21 iunie 
a.c, am dat un recital într-un im- 
portant teatru, sub înaltul patro- 
naj al Pasei si Guvernatorului sta- 
tului, fiind prezente, de asemeni si 
oficialități ale ambasadei române. 
În prima parte a acestui concert 
am interpretat, alături de cunoscu- 
ta violonista canadiână Marie 
Bouchard-Gervais, lucrări de Bach 
și Beethoven, sonate de Debussy și 
Sonata mea pentru vioară şi pian, 
iar în partea a doua, împreună cu 
o pianistă franceză, am prezentat 
cîteva din lucrările mele pentru 
pian, precum si audifia pe disc a 
Concertului nr. 2 pentru vioará si 
orchestră. Dar, despre toate aces- 
tea, vorbesc mult mai bine, ziarele 
marocane“. 

Din ziarele pe carc le am la dis- 
poziție, spicuiesc: „Această lucra- 
re, / Concertul nr. 2 pentru vioară 
si orchestră j realizează o sinteză 
între clasicism şi tehnica modernă 
avansată. Găsim o bogăţie de cu- 
lori orchestrale, o perfectie a for 
mei si o sensibilitate atit de fină, 
că am putea spune: este una din 
lucrările importante contemporane, 
originală și marcantă“, (Le Matin 
din 27 iunie 1972). Si, mai departe : 
„Această lucrare puternică (este 
vorba de Impresii din Muzeul Sa- 
tului), ce pare să vrea să traducă 
unele colțuri prețioase ale sufletu- 
lui secret al unci ţări, rămine uni- 
extraordinarei 


versală din cauza 


forte evocatoare si a magiei suges- 
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live a materiei sonorc*. Iată doar 
citeva aprecieri elogioase ale unor 
lucrări româneşti, care vădesc, o 
dată mai mult, drumul ascendent 
pe care merge, de ani de zile, şcoa- 
la românească de compoziţie, apre- 
cieri care — desigur — ne ono- 
reazá pe toti! 

În continuare, am rugat-o pe 
compozitoarea Carmen Petra Bas- 
sacopol, să ne vorbească despre 
folclorul marocan. Iată ce ne-a re- 
latat: 

„Am cunoscut folelorul marocan 
cu prilejul unor nunţi, la care am 
fost invitată, sau la serbările cim- 
penesti obișnuite. Deasemeni, am 
luat parte la Festivalul naţional de 
folclor, desfăşurat la Marrakech, 
care a cuprins şi alte prezențe in- 
ternafionale, de prestigiu. M-a im- 
presionat sufletul sensibil al acestui 
popor cu tradiţii, care transpare în 
sunetele unduioase și uşor nostalgi- 
ce ale diferitelor instrumente spe- 
cifice, sau ale vocilor. Dansurile 
marocane sînt mai monotone decit 
ale noastre şi se desfășoară într-un 
ritm lent, ritm cu care noi nu sin- 
tem obișnuiți, iar cîntecele, cu me- 
lismele lor caracteristice, orientale, 
cu invocatiile lor, şi-au păstrat au- 
tenticitatea în pofida unor influen- 
fe străine, sau a unor puternice ci- 
vilizatii ce au trecut pe aici“, 

Firesc, am întrebat-o pe Carmen 
Petra Bassacopol, dacă muzica ro- 
mânească este cunoscută pe melea- 
gurile marocane. Cu destul regret, 
mi-a răspuns: „Ambasada română 
reuşeşte să realizeze audiții intere- 
sante de muzică populară româneas- 
că, la posturile de radio şi televi- 
ziune. Pentru viitor, un viitor mai 
apropiat sau mai îndepărtat, cred 
că ar fi strict necesar ca aceste c- 
misiuni să conțină si muzică cultă. 
De asemeni, cred că ar fi posibil, 
un început de colaborare cu forma- 
fii mai mici, de pildă cvartete sau 


recitaluri de solişti, balet, canto, 
ctc. care să facă cunoscută si pe 
aici, frumuseţea si tăria școlii ro- 
mâneşti de compoziţie, apreciată 
cum se cuvine în marile centre mu- 
zicale europene. Pentru aceasta este 
însă necesară o ambiţie si un devo- 
tament patriotic, din partea insti- 
tutiilor din ţară însărcinate cu di- 
fuzarea muzicii româneşti peste ho- 
tare. Altminteri, vom rămîne -- 
probabil — niște mari necunoscuti, 
oricîte eforturi ar face creatorii ro- 
mâni pentru a sălta stacheta valo- 
rică a lucrărilor muzicale autohto- 
ne“, 

— O ultimă întrebare | Carmen 
Petra. Nu sînt multe luni, de când 
tov. Nicolae Ceaușescu, împreună 
cu soția sa, au vizitat o serie de 
țări africane. Nu vă întreb despre 
considerafia si prietenia reciprocă, 
ce ne-o acordă de mai mult timp 
aproape toate statele lumii, pentru 
politica moasträ internațională de 
pace și prietenie. Acestea sint fap- 
te bine cunoscute, de mai multă 
vreme. Vreau să vá rog să-mi re- 
latafi — efectele imediate de care 
s-a bucurat Marocul, după această 
importantă vizită, să-mi vorbifi de 
sprijinul früfesc pe care România 
socialistă îl acordă acestei ţări in 
curs de dezvoltare. Să-mi spuneţi 
ce ati văzut dus. care mu sintefi in- 
giner sau medic, dar care sinteti 
totuşi o româncă printre marocani. 
Aşa dar? 

„Așadar am văzut specialişti ro- 
mâni din toate domeniile, medici, 
ingineri, agronomi, geologi, construc- 
tori, etc. Trebuie însă să ştiţi că a- 
cesti specialişti nu sînt singuri în 
Maroc. Alături de români lucrează 
intelectuali şi muncitori de toate 
natiile, predominind francezii. Spre 
marea mea mindrie, am constatat 
că specialiştii români trimişi aici lu- 
crează cu devotament şi pricepere, 
din această cauză ei fiind pretuiti 


la justa lor valoare de autorităţile 
marocane si chiar de colegii lor 
străini. Pentru a putea înțelege si 
mai bine felul în care ne privesc 
marocanii pe noi, românii, vă voi 
povesti, pe scurt, o întîmplare foar- 
te adevărată. În avionul care mă 
aducea înapoi, acasă, în România, 
am călătorit cu un grup de maro- 
cani, dornici să cunoască cu proprii 
lor ochi realizările noastre econo- 
mice și culturale. Ei binc, cînd au 
aflat din discuţii că sînt româncă, 
nu m-au mai părăsit tot drumul. 
Aproape am obosit, povestindu-le 
de Bicaz și Lotru, de Sala Palatu- 
lui si Ateneu, de Reşiţa si Hunc- 
doara, sau de Grigorescu si Brin- 
cusi. Au savurat cu mare  atentic 
tot ce le spuneam si cred cá in 
momentul acesta ei sint in ţară, la 
locurile pe care le-am descris. Và 
rog să má credeţi. Este o caractc- 
risticá generalá a tuturor stráinilor 
să întrebe despre asa numitul fe- 
nomen românesc. Și poti oare să 
nu fii mândru, cînd sti că faci par- 
te si ai contribuit la acest ,feno- 
men românesc ?“ 

Într-adevăr, aceste vorbe sînt 
foarte adevărate. Cred cá toti cei 
care au fost plecați în străinătate, 
pentru mai mult timp, pentru mai 
putin timp, la mai multi sau la mai 
putini kilometri de tará, au simtit 
acelaşi efect al „fenomenului ro- 
mânesc“. Această nouă societate so- 
cialistä pe care o construim cu toţii, 
are un efect  binefácátor asupra 
noastră nu numai în ţară, ci — 
mai ales — cînd sîntem departe de 
patrie. Este simtamintul nostru pa- 
triotic, care, mai ales la muzicieni, 
se sensibilizeazá în lucrări valoroa- 
se, care să facă cinste poporului 
din care ne tragem și pe care îl 
slujim, mereu, mereu, oriunde ne- 
am afla! 


CLAUDIU NEGULESCU 


NOTE 


e Opera de Stat din Viena și-a 
inaugurat noua stagiune 1972/73 la 
1 septembrie cu Fidelio de Bee- 
thoven, sub  bagheta lui Josef 
Krips, rolul titular fiind interpre- 
tat de Helga Dermesch, iar al lui 
Don Pizzaro de Theo Adam. Lu- 
dovic Spiess ca Florestan si Helge 


Bömches ca Don Fernando s-au 
bucurat de un succes deosebit, 
subliniat și de criticii muzicali ai 
ziarelor Die Presse, Kurier, Ex- 
press, 

e La Landesbibliothek din 


Dresda (R.D.G.) a avut loc, la sfir- 
Situ] verii, o conferință de trei zi- 
le asupra biografiei si operei lui 
Antonio Vivaldi, la care au adus 
o contribuție inedită, de cel mai 
înalt interes, muzicologii danezi 
buni cunoscători ai vieții compozi- 
torului preclasic italian, 


esti- 
ani- 
naşterii lui 


e Conducerea Festivalului 
val de la Salzburg a hotărît 
versarea centenarului 
Hugo von Hofmannsthal! în 1974 
Scriitorul şi poetul austriac, unu] 
din colaboratorii cei mai apropiați 
ai lui Richard Strauss, a fost ini- 
tiatorul festivalurilor de la Salz- 
burg: manifestul publicat de el în 
1919 a constituit punctul de plecare 
pentru transformarea orașului na- 
tal al lui Mozart într-un centru 
anual al unora dintre cele mai va- 
loroase manifestări muzicale de 
pe glob. 


9 În 
ale a Operei 
pesta 
Berg. 


repertoriul stagiunii actu- 
de stat din Buda- 
figurează | Lulu de Alban 


6 Noii membri de onoare ai 
asociației Konzerthausgesellschaft 
din Viena sint Christa Ludwig si 
Leonard Bernstein, care — cu pri- 
lejul Săptăminilor festive vieneze, 
ediția 1972 — au prezentat un re- 
cital din liedurile lui Johannes 
Brahms. 


e În statistica publicată de bu- 
letinu] informativ al Consiliului 
muzicii din R. F. a Germaniei 
(Deutscher Musikrat), care apare la 
Bonn, asupra pyemiilor cîștigate la 
concursurile internationale de ar- 
tistii interpreti din lumea întreagă, 
Republica Socialistă România fi- 


.malia sa de necontestat în 


gurează pe locul 7 — din cele 31 
de poziţii —, cu un total de 19 
puncte, după U.R.S.S. cu 64, Fran- 
fa cu 52, R.F.G. cu 37, SU.A. cu 
35, Japonia cu 22 si Italia cu 20 
de puncte. 


e Elisabeth Schwartzkopf si-aa- 
nuntat ultima apariţie pe scenă în 
plină activitate. Seara  omagială 
organizată de Theâtre Royal de la 
Monnaie din Bruxelles a 
lucrări de Richard Strauss, 


pretarea dată de marea cintareata 


cuprins 
Inter- 


celor cinci lieduri din prima parte 
a concertului a confirmat supre- 
acest 
repertoriu. În cadrul aceluiaşi con- 
cert, Maurice Béjart a prezentat 
baletul „O fi oare moartea ?* bazat 
pe ,Vier Letzte Lieder* de Richard 
Strauss, inregistrate pe un disc de 
Elisabeth Schwartzkopf cu 15 ani 
în urmă. Concertul s-a încheiat cu 
reprezentarea primului act al ope- 
rei „Cavalerul rozelor“, in care ex- 
ceptionalele calităţi artistice ale re- 
numitei 


soprane au fost puse în 


cea mai bună lumină. 


e Discul His Master's Voice, Mo- 
no, HQM 1248-T, de curînd apărui, 
lucrări de Chopin 
Lipatti 
(Concertul nr. 1 în mi minor — în- 


cuprinde patru 
în interpretarea lui Dinu 
registrat în mai 1948; Nocturna în 
re bemol major, op. 27, nr. 2 — fe- 
bruarie 1947; Mazurka în do diez 
minor, op. 50, nr. 3 — iulie 1950 si 
Valsul în la bemol major, op. 34, 
nr, 1 — septembrie 1947). 


8 Între 11—25 iulie 1972, in Bul- 
garia, la Varna,aavuticcal șaselea 
Concurs de balet. Concursul cuprin- 
de două categorii de întreceri: cea 
destinată tinerilor dansatori (15—19 
ani) și cea destinată balerinilor (cu 
limita de vîrstă: 28 ani) S-au în- 
scris peste 300 de candidaţii, din 
22 de ţări. 


e La Tokio, dininitiativa revistei 
„Mainichi“ si a unor muzicieni si 
muzicologi de seamă, s-a înființat 
Asociația Ceaikovski care isi propu- 
ne Sá facă cunoscută melomanilor 


japonezi creaţia lui Ceaikovski pre- 
cum si a compozitorilor ruşi gi so- 
vietici. 

e După Hans Werner Henze (autcir 
al operei Doctor de ţară), compozi- 
toarea polonezá Joanna Bruzdowicz 
este al doilea muzician care se in- 
spirá din lucrările lui Kafka. Re- 
centa sa operă, Colonia penitenciară, 
s-a reprezentat în Franța, la Tours 
și S-a bucurat de o primire căldu- 
roasă, Adaptarea franceză a libretu- 
lui semnat de Jaroslav Simonides 
aparţine lui Antoine Goléa. Critica 
franceză subliniază meritul compo- 
zitoarei, care ,..n-are nimic exhibi- 
tionist, nimic din orchestratia sa nu 
este gratuit, muzica sa subliniazá 
doar cu o forță de expresie iesitá 
din comun toate reacțiile diferitelor 
personaje si stie să le exprime ad- 
mirabil complexitatea. Muzica Joa- 
nnei Bruzdowicz, în ciuda structu- 
rilor ultra-moderne, conferă lucrării 
o tensiune susținută si uneori nu-și 
refuză mari efecte lirice ce frizea- 
ză melodia. Este în acelaşi timp o 
muzică generoasă şi foarte elabora- 
tá". 


e în revista „Melos“ din martie- 
1972, 
Dr. Vasile Tomescu semneazá un ar- 
ticol intitulat „Hinweis auf Rumă- 
nien“, în care trece în revistă prin- 


aprilie muzicologul român 


cipalii reprezentanţi ai școlii muzi- 
cale româneşti de după Enescu. 


6 Erna Sack, supranumită „Privi- 
ghetoarea germană“, renumită so- 
prană de coloratură, a murit la 
Wiesbaden, la 2 martie 1972, în vir- 
stă de 74 de ani. Născută la Berlin, 
ea a studiat la Praga si în capitala 
Germaniei. Strălucitele sala calităţi 
artistice si muzicale au purtat-o pe 
cele mai mari scene ale lumii. In 
1935, la Opera de stat din Dresda, a 
creat rolul Isottei în opera Femeia 
fără umbră, de Richard Strauss. 

În timpul celui de-al doilea răz- 
boi mondial a întreprins mari turnee 
în toată lumea. În 1956 a revenit în 
R. F. a Germaniei. Erna Sack avea 
o fenomenală tehnică. Vocea sa stra- 
lucitoare atingea cu uşurinţă nota 
do din registrul supra-acut iar colo- 
ratura sa se distingea printr-o ine- 
salabilă siguranţă si claritate, 


UV ELLIS 


MUSICALES 


DE 


Bulletin d'Informations 
de l'Union des Compositeurs 
de la République Socialiste de Roumanie 


Musique symphonique et vocale — 
symphonique* 


Aladar, Zoltan 


— Danses du Corund (1965). Partition. 

— Cinq lieder pour tenor et orchestre 
(1967). Partition. 

— Symphonie pour grand orchestre (1970). 
Partition. 


Andricu, Mihail G. 


— IV-e symphonte, op. 76 (1963). 
Partition de poche 

— Vi-e symphonie (1964). 
Partition de poche 

— Sérenade pour grand orchestre, op. 9 

(1966). Partition. 

— Concerto pour violon et orchestre (1968). 
Partition 
Réduction 

— Symphonie de chambre op. 5 (éd. II-1969). 
Partition 

— IX-e symphonie op. 101 (1971). Partition: 

Basarab, Mircea 


— Concerto pour violon et orchestre (1963). 
Réduction pour violon et piano. 

*) Extrait du Catalogue des Editions Musicales de 

l'Union des Compositeurs de la R. S. de Roumanie 
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Beloiu, Nicolae 


— Symphonie en deux mouvements (1971). 
Partition. 


Bentoiu, Pascal 


— Concerto pour piano et orchestre (1960). 
Partition. 


— Concerto pour violon et orchestre, op. 9 
Partition (1966). 
Réduction (éd. II, 1966). 
— Luceafărul (L'étoile du berger) poeme 
symphonique (1965). Partition. 
— Symphonie (1967). 
Partition 


— Concerto no. 2 pour piano et orchestre 
Partition 
Réduction 


Berger, Wilhelm 


— Îl-e symphonie (1966). Partition. 
— III-e symphonie (1967). Partition. 
— Concerto pour violon et orchestre (1968). 
Partition 
Réduction 
— V-e symphonie — „musique solennelle* 
: (1971). Partition. 


Boldizsár, Csiki 


— 2 pièces pour orchestre (1970). 
Partition 


Bughici, Dumitru 


— Filimon Sîrbu, poème symphonique 
(1961). Partition. 

— Symphonie, poème (1963). 

Partition de poche 

— II-e sinfonietta (1967). Partition. 

— Dialogues dramatiques pour orchestre à 
cordes et flüte — en lisant les vers de 
Mariana Dumitrescu (1969). Partition. 

— Ill-e symphonie „Echos de jazz", op. 30 
(1971). Partition. 


Buicliu, Nicolae 


— I-re symphonie „La rustique“ (1960). 
Partition de poche. 


Capoianu, Dumitru 


— Divertissement pour orchestre à cordes 
ct 2 clarinettes (1959). Partition. 

— Cinq chansons populaires de Transyl- 
vanie pour choeur de voix de femmes, 
hautbois et orchestre a cordes (1963). 
Partition. 

—- Concerto mo. 1 pour violon et orchestre 
reduction pour violon et piano (1963). 

— Variations  cinématographiques (1970). 
Partition. 

Cezar, Corneliu 
— Chronique (1971). Partition. 
Chiriac, Mircea 
— I-re Suite du ballet Iancu Jianu (1962). 
Partition de poche. 
— Sinfonietta (1967). 
Partition de poche. 
— Concerto pour orchestre à cordes (1969). 
Partition de poche. 
Ciortea, Tudor 


— Concerto pour orchestre à cordes (1965). 
Partition de poche. 


Constantinescu, Dan 


— Concerto pour piano et orchestre à cor- 
des (1970). Partition. 


Constantinescu, Paul 


— Concerto pour violon et orchestre (1960). 
Partition. 


— Danse de POaş — Sirba. Deux danses 
populaires symphoniques (1961). Parti- 
lion. 


-— Sinfonietta (1963). Partition de poche. 
— Triple concerto (1965). 

Partition. 

Réduction. 


— Concerto pour harpe et orchestre (1966). 
Partition. 
Réduction. 

— Riga Crypto et Enigel, la Laponne (petite 
ballade pour soprano-solo, alto-solo, lec- 
teur et petit orchestre). Partition. 

— Isarlik (poéme burlesque pour voix, or- 
chestre à vent, xilophone, battérie, et 
piano) Vers de Ion Barbu (1968) Parti- 
tion. 


Cuclin, Dimitrie 
— XIV-e symphonie (1969). Partition. 


Cuteanu, Eugen 


— Suite roumaine pour orchestre (1964). 
Partition de poche. 


Demian, Wilhelm 
, 


— Concerto pour violon et orchestre (1962). 
Partition de poche. 
Réduction pour violon et piano, 


Drágoi, Sabin 


—- Divertissement rustique pour orchestre 
de chambre (1958). 
Partition de poche. 


Dumitrescu, Gheorghe 


— I-re symphonie (1959). 
Partition de poche. 
-— Tudor Vladimirescu — oratorio histori- 
que en 3 actes (1961). 
Réduction pour soli, choeur et 
piano. 
— Ill-e symphonie (1967). Partition. 
— Il-e symphonie pour orchestre, soli et 
choeur (1969). Partition. 


Dumitrescu, Ion 


-— Sinfonietta (1958). 
Partition de poche. 
— Ill-e suite pour orchestre (1959). 
Partition de poche. 
— Prélude symphonique (1959). Matériaux 
pour orchestre 
— Concerto pour orchestre à corde (éd. II- 
1971). Partition. 
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Feldman, Ludovic 


— Suite no. 2 pour orchestre (1962). 
Partition de poche 
— Concerto pour deux orchestres à cordes, 
piano et percussion (1965). Partition. 
— Sonate concertante pour violoncelle et 
orchestre à cordes (1968). 
Partition. 
Réduction. 
— Variations symphoniques (1970). Parti- 
tion. 


Gábor, Jodál 


— Divertissement pour petit 
(1968). Partition. 


orchestre 


Georgescu, Corneliu,-Dan 
— Motifs du Maramourech (1970). Parti- 
tion. 


Georgescu, Remus 


— Concerto pour orchestre à cordes (1969). 
Partition. 


Gheorghiu, Valentin 


— Concerto pour piano et orchestre (1963). 
Réduction pour deux pianos. 


Glodeanu, Liviu 


— Suite pour instruments à vent, de per- 
cussion et choeur pour voix d'enfants 
— vers populaires (1964). Partition. 
— Mouvement symphonique (1966). 
Partition de poche. 

— Concerto pour flüte et orchestre (1969). 
Partition. 
Réduction. 

— Gloire — double canon pour choeur 
d'enfants à 10 voix et 5 instruments de 
percussion (1971). Partition. 


Grigoriu, Theodor 


— Hommage à Enesco (1962). Partition. 
— Variations symphoniques sur une chan- 
son d'Anton Pann (six tableaux) (1965). 
Partition. 
— Concerto pour double orchestre de cham- 
bre et hautbois (1968). 
Partition. 
Réduction. 


— Songe cosmique (1969), poème orches- 
tral. Partition. 
— Elegie pontique (1971), cantate sur des 
vers d'Ovide. 
Hartulary-Darclée, Ion 
— Tablouri de Grigorescu (Toiles de Grigo- 
rescu) suite symphonique, 4 tableaux 


(1962). 
Partition de poche. 
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Istrate, Mircea 


— Musique stéréo-symphonique pour deux 
orchestres à cordes (1967). Partition. 

— Sur une plage japonaise (séquence pour 
orchestre, choeur pour voix de femmes 
et ruban de magnétophone), sur des vers 
de Nina Cassian (1969). Partition. 


Iusceanu, Victor 


— Tableaux symphoniques (1966). Partition, 


Jelescu, Paul 


— Suite symphonique sur des thémes de 
Dobroudja (1964). Partition. 


Jora, Mihail 


— La piaţă (Au marché), suite de ballet 
pour orchestre symphonique (1958). Par- 
tition. 

— I-re symphonie en Do majeur (1959). 
Partition. 

— Privelisti moldovenești (Paysages mol- 
daves) (1959). Matériaux pour orchestre. 

— Suite du ballet Cînd strugurii se coc 
(Quand le raisin est mûr), op. 35 (1965). 
Partition. 

— Suite du ballet Întoarcerea din adincuri 
(Retour des profondeurs) (1965). Parti- 
tion de poche. 

— Ballade pour choeur mixte. baryton et 
orchestre — vers de Mariana Dumi- 
trescu (1968). Partition. 


Junger, Erwin 


— Ouverture de féte (1966). 
Partition de poche 


Klepper, Walter-Mihai 


— I-re symphonie (1965). 
Partition de poche. 


Mangoianu, Stefan 
— Casa (La maison) — cantate pour choeur 
et orchestre avec saxophone solo (1970). 
Partition. 


Mendelsohn, Alfred 


— Oratorio 1907 (1959) 
Réduction pour voix et piano. 
— V-e symphonie (1961). Partition. 
— VIl-e symphonie (1968). Partition de 
poche. 
— Symphonie concertante pour orgue et 
orchestre (1971). Partition. 


Metianu, Lucian 


— Echo (1971). Partition. 


Mihalovici, Marcel 
— Rhapsodie concertante en style popu- 
laire roumain op. 40 (1958). 
Partition de poche. 


Moldovan, Mihai 


— Rituels — suite pour soprano et orches- 
tre sur des vers populaires (1970). Par- 
tition. 


—- Vitraux (1971). Partition. 
Negrea, Martian 


— Prin Munții Apuseni (A travers les 
monts Apuseni) quatre tableaux simpho- 
niques (1958). 

Partition de poche. - 

— Symphonie du printemps (1960). 
Partition de poche. 

— Concerto pour orchestre (1966). Partition. 


Nieulescu, Ștefan 


— Symphonie pour grand orchestre (1964). 
Partition. 

— Il-e cantate pour ténor solo, choeur pour 
voix mixtes et orchestre, sur des vers de 
Gellu Naum (1967). Partition. 

— Symphonies pour 15 soli (1968). Parti- 
tion. 

— Rascruce (Carrefour) III-e cantate pour 
mezzosopnano et cinq instruments à 
vent, sur des vers de Tudor Arghezi (ou 
sextuor pour instruments à vent) (1970). 
Partition. 


Olah, Tiberiu 


— Cantate pour choeur de voix de femmes, 
2 flütes, instruments à cordes et percus- 
sion, sur de vieux vers populaires chian- 
gais (1960). Partition. 

— I-re symphonie (1964). 

Partition de poche. 

— Columna infinită (La colonne infinie) 

(1966). Partition. 


Palade, Constantin 


— Le communiste, poeme pour choeur et 
orchestre, sur des vers de Nicolae Labiş 
(1968). Partition. 


Paladi, Radu 


— Dar de nuntá (Présent de mariage), can- 
tate pour choeur mixte et orchestre. 
Vers de lon Serebreanu (1963). Parti- 
tion. 

— Poem de slavă Partidului (Poeme a la 
gloire du Parti) cantate pour ténor, soli, 
choeur mixte et orchestre, vers de Cor- 
neliu Șerban (1968). Partition. 


Perlea, Ionel 


— Variations symphoniques sur un theme 
du compositeur (7969). Partition. 


Petra-Basacopol, Carmen 


— Hommage à la vie, expressions pour 
baryton et orchestre, op. 22. Vers de 
Eugen Jebeleanu (1970). Partition. 


Popa, Aurel 


— Concertino pour orchestre (1970). Par- 

tition. 
Popovici, Doru 

— Deux  esquisses symphoniques (1963). 
Partition. 

— Concerto pour orchestre (1964). Parti- 
tion. 

— I-re symphonie (1965). Partition. 

— Nuit d'août, poème pour baryton et or- 
chestre (1966). Partition. 

— Porumbeii morţii (Les colombes de la 
mort), op. 11, no. 2. Partition. 
Cantate pour choeur de voix de femmes 
et orchestre. Vers de Ton Pillat (1967). 
Partition. 


Porfetye, Andreas 


—- Cantate no. 1 pour mezzo-soprano, vio- 
loncelle solo et orchestre. Vers de Nico- 
lae Labiş (1965). Partition. 

— Symphonie no. 2 (1970). Partition. 


Profeta, Laurentiu 


— Cantate de la Patrie — pour récitant: 
soli, choeur mixte, instruments à vent, 
instruments de percussion et à clavier. 
Vers de Eugen Frunză (1962). Partition. 

— I-re suite du ballet Prince et mendiant 
(1965). 

Partition de poche. 


Rogalski, Theodor 


— Deux esquisses symphonique Inmormin- 
tare la Pătrunjel (Enterrement au Pă- 
trunjel) et Paparude (1970). Partition. 


Sarchizov, Sergiu 


— Pe lespedea eroilor (Sur la tombe des 
héros) | oratorio pour soprano, choeur 
mixte et orchestre symphonique (1964). 
Partition. 


Stroe, Aurel 


—- Ouverture burlesque (1962). 
Partition de poche. 
— Arcades, pour 11 ensembles 
ments (1965). Partition. 
— Monumentum (1966). Partition. 
— Musique de concert pour piano, percus- 
sion et cuivres (1968). 
Partition de poche. 
Réduction. 


d'instru- 
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— Concerto pour orchestre à cordes op. 1 

(1970). Partition. 
Todutà Sigismund 

— I-re symphonie (1959). Partition. 

— Symphonie no. 2 (1965). Partition. 

— Mioritza — ballade — oratorio pour soli, 
choeur mixte et orchestre. Texte popu- 
laire d'aprés le recueil de Vasile Alec- 
sandri (texte en roumain et en francais). 
Partition. 

Táranu, Cornel 
— Séquences pour orchestre à cordes (1965). 
Partition de poche. 
— Symétries (1967). Partition. 


Vancea, Zeno 


— Priculiciul (Le loup-garrou), suite de bal- 
let pour orchestre symphonique (1958). 
Partition de poche. ` 
— Triptyque symphonique (1960). Partition 
— Concerto pour orchestre (1963). 
Partition de poche. 
— ll-e sinfonietta (1969). 
Partition de poche: 
Varga, Ovidiu 
— Concerto pour orchestre (1961). Partition 
Vieru, Anatol 
— Cantata anilor lumină (Cantate des an- 
nées-lumiére) sur un poeme de Nina Cas- 
sian (1962). 
Partition de poche. 


— Concerto pour violoncelle et orchestre 
Reduction pour  violoncelle et 
piano. 

— Concerto pour flite et orchestre (1965). 

Réduction pour flüte et piano. 

— Musique pour Bacovia et Labiş, 3 cy- 
cles pour voix et piano, avec des inter- 
ludes instrumentaux, (1967). Partition. 

— Concerto pour violon et orchestre (1968). 

Partition. 
Réduction. 

Symphonie pour 15 instrumentistes et 

voir. Vers de Tiberiu Utan (1970). Par- 

tition. 


4 


Winkler, Adalbert 
— Images de Hunedoara — suite pour or- 
chestre symphonique (1965). 
Partition de poche. 
Zeman, Anton 
— Petit poeme pour choeur mixte et un en- 
semble instrumental de chambre. Vers 


de Jésus López Pacheco (1971). Parti- 
tition. 


Zorzor, Stefan 


— Concerto pour orchestre (1970). Parti- 
tion. 


